ESEJE

ARCHITEKTURA JAKO SCENARIUSZ!

CZESELAW BIELECKI

STRESZCZENIE

Istnieje szereg podobienstw migdzy procesem powstawania pro-
jektu architektonicznego a scenariusza filmowego. W przypadku
obu wytwordw sztuki twdrca musi pokona¢ wieloetapowa dro-
g¢ od pomystu wyjsciowego do materializacji dzieta. W archi-
tekturze, podobnie jak w filmie, obowiazuje hierarchia: relacje
panujace migdzy architektem, wykonawca a klientem sa porow-
nywalne z uktadem sit migdzy scenarzysta, rezyserem a produ-
centem. Tak jak film powstaje, by wywola¢ u widza okreslone
wrazenie i zdoby¢ publicznosé, tak celem sztuki budowania jest
racjonalna odpowiedz na kulturowe potrzeby klienta. Zaréwno
scenariusz, jak i projekt posiadaja skodyfikowany sposob za-
pisu, umozliwiajacy definiowanie kolejnych faz powstawania

filmu i budynku. Wreszcie, obie dziedziny sztuki odwotuja si¢
do pewnych powtarzajacych si¢ wzoréw kulturowych, m.in. w
zakresie przestrzeni, koloru i materii, ktore pozwalaja szerokiej
publicznosci odezytywac i przezywaé dzieto filmowe oraz bu-
dowle czy miasta. Autor artykulu analizuje rownoleglos¢ mig-
dzy scenariuszem a jego realizacja w $wiecie architektury na
przyktadach projektow Domu nad Wodospadem Franka Lloyda
Wrighta, Krzywej Wiezy w Pizie, ko$ciota Sagrada Familia w
Barcelonie, Blizniaczych Wiez World Trade Center w Nowym
Yorku i Tjuvholmen Museum w Oslo.

Stowa kluczowe: architektura, film, scenariusz, paradygmat

ARCHITECTURE AS A SCREENPLAY

ABSTRACT

There is a whole sequence of similarities between the pro-
cess of developing an architectural design development and a
film script. In both cases the author must cover a multistage
road from the initial idea to the work’s materialization. In ar-
chitecture, just like in film, hierarchy is obligatory: the rela-
tions between the client, the architect and the developer may
be compared with the power set up between the producer, the
script writer and the director. Just as a film is created in order
to evoke a specific impression in the spectator, thus winning the
public, so the aim of the art of building is a rational response to
the client’s cultural needs. Both the script and the project have
a codified way of notation, allowing to define the subsequent

phases of the film’s and the building’s coming to life. Finally,
both art domains refer to certain repeating cultural patterns in
the realm of space, colour and master, allowing the public at
large to decode and experience a film work, as well as buildings
and cities. The author of the article analyzes parallels between
the script and its realizations in the world of architecture on the
examples of Frank Lloyd Wright’s Fallingwater, the Leaning
Tower of Pisa, the Sagrada Familia church in Barcelona, the
WTC Twin Towers in NYC and the Tjuvholmen Museum in
Oslo, Norway.

Key words: architecture, film, script, paradigm

! Tekst stanowi pierwszy rozdzial powstajacej ksiazki Sztuka budowania. Wspélczesny paradygmat.
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Ludzie filmu zwykli méwié, ze scenariusza sig¢
nie pisze, tylko wciaz poprawia. Podobnie dzieje si¢
z projektem architektonicznym. Pomyst wyjsciowy
jest w kolejnych fazach precyzowany i korygowa-
ny. Cala sztuka polega na tym, by utrzymac¢ kurs
projektu i, doskonalac go, nie utraci¢ gldwnej mysli
1 $wiezosci pierwotnego pomystu. Uwazam, ze sce-
nariusz filmowy i projekt architektoniczny sg sztu-
kami poréwnywalnymi. Realizacja dzieta architek-
tonicznego przypomina filmowsa ,,wizualizacj¢ sce-
nariusza™. Zapis jednego i drugiego nie jest jeszcze
dzietem, cho¢ obu broni prawo autorskie. Jesli bo-
wiem na podstawie zamowionego i kupionego sce-
nariusza nie zostanie nakrgcony film, to nie zaistnie-
je w $wiadomosci odbiorcéw. Nie obudzi niczyjego
zainteresowania poza krytykami zajmujacymi si¢
historig kina. Jesli czytamy dzi$ scenariusze Anto-
nioniego, Bergmana czy Kieslowskiego i Piesiewi-

.~ Wiec postepuje Pan tak jak pisarz?
- Stucham mojego wewnetrznego ucha i widze,
ktére doswiadczenia moge przywotaé, by zabraé
sie za nowe zadanie |...) Czesto do$wiadczam tego,
ze - jok méwiq pisarze - ksigzka pisze sie sama.
Zaczynasz, a potem musisz pozwoli¢ jej i§¢ samej,
by dowiedzieé sie, dokqd materiat cie prowadzi.
Wydaje mi sie do$¢ zaskakujgce to, w jaki sposéb
obrazy wytaniajq sie w moim umysle - czasem dzieje
sie to tak, jak w kinie"2.

Peter Zumthor

cza, to dlatego, ze powstaty ich filmy. Podobnie jest
w architekturze. Niezrealizowany projekt, chocby
najgenialniejszy, nie stanie si¢ prawdziwym dzietem
dopdki nie przybierze realnego, czyli materialne-
go ksztattu. Dopdki scenariusz albo szkic rysunko-
wy, okreslajace przyszty proces realizacji, nie ujrza
swiatla dziennego w postaci materialnej, nie bedzie
filmu ani architektury.

W dzisiejszych czasach mamy do czynienia z ten-
dencja, przejsciowa mam nadziej¢, zgodnie z ktora
architektura wirtualna bywa wazniejsza od realne;.
Twierdze jednak, iz formuly tej bronig osoby, ktd-
rym nie udato si¢ doj$¢ do realnej architektury, albo
ktore — jak niegdy$s Le Corbusier — chca zdoby¢
miejsce na rynku swoja publicystyka®. Te¢ wirtualng
architekture mozna czasem rozpozna¢ w realnych
dzietach, zwykle zbudowanych bez zrozumienia
materialnosci oraz skali, ktére stanowig o differentia

2 H. Rauterberg, Talking Architecture. Interviews with archite-
cts, Prestel Verlag, Munich, London, New York 2012, s. 153.
3J. Woéjcik, Labirynt swiatla, Wydawnictwo CANONIA, War-
szawa 2006, s.75.
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* Le Corbusier, W strone architektury, Centrum Architektury,
Warszawa 2012. J. Wojcik, Labirynt swiatla, Wydawnictwo
CANONIA, Warszawa 2006, s.75.



Pisanie i rysowanie

1. Pisanie i rysowanie. [lustracja Janusza Kapusty do ksiazki Czestawa Bieleckiego Glowa, wyd. Rosner i Wspdlnicy Sp. z o.0.,
Warszawa 2003, s. 76
1. Writing and drawing. An illustration by Janusz Kapusta for Czestaw Bielecki’s book (Glowa) The Head, ed. Rosner i Wspolnicy
Sp. z 0.0., Warszawa 2003, p. 76

specifica architektury. Wygladaja w naturze (i za-
pewne taka sytuacja w owych przypadkach zaistnia-
fa), jakby kto§ powigkszyt zaprojektowany obiekt
na ekranie komputera, a nastepnie wydrukowat go
w rzeczywistosci w 3D. To nie architektura, lecz jej
makieta w skali 1:1. Tapete materiatéw naklejono na
druty definiujace geometri¢ budynku. Kolejng rzecza
bowiem upodabniajaca scenariusz filmowy do dzie-
fa architektonicznego jest fakt, ze jedno i drugie to
wynik pewnego procesu tworczego, ujgtego w ramy
bardzo $cistych rygorow. Materializacja dzieta jest
zbyt drogim przedsigwzigciem, aby przejs¢ od razu
z fazy szkicowego pomystu do jego realizacji. Poza
niewielka szopa albo etiudq dokumentalng jest to
technicznie niemozliwe. Wspdtczesna tatwos¢ zapi-
su filmowego czy generowanie form przestrzennych
dzigki przyjaznej technologii nie powoduja, ze zapis
automatycznie staje si¢ dzietem.

Przyjrzyjmy si¢ makiecie Domu nad Wodospadem
Franka Lloyda Wrighta. Scenariusz architektonicz-
ny to design w fazie makiety i jego plany. Kolejna
fotografia przedstawia dom w fazie budowy z rusz-
towaniami. Wreszcie widzimy nakrgcony juz film

architektoniczny, czyli gotowy budynek w zmienia-
jacej si¢ scenerii por roku. Budynek jest uznany za
arcydzieto, ikong architektury. Stanowi przyktad mi-
strzowskiej realizacji scenariusza. Przez rozdrobnie-
nie kamiennego pionu i masywnos$¢ balustrady kom-
pletnie gubi si¢ skala budynku. Smiaty wspornik
tworzy wrazenie masy zawieszonej nad wodospa-
dem. Patrzac na dom Wrighta z géry dostrzezemy,
ze ma zaledwie jedna kondygnacjg, a z perspektywy
od dotu wydaje si¢ ogromna, kaskadowo spigtrzona
bryta. Tu trzeba doda¢, ze Dom nad Wodospadem,
a naprawd¢ - na wodospadzie - stal zwykle pusty,
poniewaz nikt nie chciat si¢ tam osiedli¢ na state.
Miejsce, w ktorym zostat usytuowany, okazato si¢
bowiem hatasliwe i denerwujace.

Na przyktadzie Domu nad Wodospadem widaé
kolejna, bardzo istotng zbiezno$¢ miedzy projek-
tem architektonicznym a scenariuszem filmowym.
Podobnie jak twdrca filmowy mysli o tym, czy jego
dzieto przypadnie do gustu publicznosci i czy po-
ruszy uczucia widzow, tak architekt musi bra¢ pod
uwage to, jak si¢ bedzie w stworzonym przez niego
budynku mieszka¢ i zy¢. Czy wygodnie i komfor-
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2. Dom nad Wodospadem architekta Franka Lloyda Wrighta
— plan budynku, faza makiety, faza budowy z widocznymi
rusztowaniami. Zrédlo: T. Riley, P. Reed, Frank Lloyd Wright.
Architect, The Museum of Modern Art, New York, s. 234
2. Waterfalling by architect Frank Lloyd Wright — plan of the
building, model phase, building phase with visible scaffolding.
Source: T. Riley, P. Reed, Frank Lloyd Wright. Architect, The
Museum of Modern Art, New York, p.234

towo? Czy mieszkancy beda zadowoleni? Rownie
wazne jest to, jak budynek zareaguje na zmiang cha-
rakteru otoczenia oraz ewentualne zmiany funkcji.
Na przyktad Robie House Wrighta zostal odnowio-
ny przez fundacj¢ architekta i stuzy obecnie spotka-
niom seminaryjnym. Nie wzbudzit jednak entuzja-
zmu pierwotnych mieszkancow i przez dziesigciole-
cia popadl w ruing, gdyz chcieli oni, miedzy innymi,
mie¢ w domu firanki, podczas gdy architekt uwazat,
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3. Dom nad Wodospadem architekta Franka Lloyda Wrighta
— gotowy budynek w réznych porach roku. Zrodto: S. Hart,
Frank Lloyd Wright, JG Press 1993, s. 78-79 1 82-83
3. Fallingwater, architect Frank Lloyd Wright — ready building
during various seasons. Source: S. Hart, Frank Lloyd Wright,
JG Press 1993, p. 78-79 and 82-83

ze funkcj¢ ostony przed wzrokiem intruzow wystar-
czajaco dobrze petnig wprawione w okna witraze.
Architekt okresla punkt poczatkowy, ktdry mo-
zemy nazwac koncepcja, a w scenariuszu - nowela
filmowa lub treatmentem. Zdarza sig¢, ze udajac si¢
z tego wyznaczonego jako poczatkowy punktu do
kolejnego, tworca nie idzie po taczacej je prostej,
lecz krazy po skomplikowanej krzywej. Wyzna-
cza ja spiralna linia, dochodzaca na koncu do celu.
Zwyktem przedstawia¢ modj schemat dziatan jako
wiazke wektoréw skierowang na cel, mieszczacy
si¢ w pewnym polu. Po drodze do celu muszg sta-
le pilnowaé, by nie ustala komunikacja migdzy
wszystkimi uczestnikami przedsigwzigcia. Partnerzy
w tworzeniu architektury nierzadko maja ,,odwrotne
wektory” - odmienne, a nawet sprzeczne interesy,
co muszg bra¢ pod uwage. Wykonawca chce zrobi¢
tem, aby zarobi¢ jak najwigcej pienigdzy. Pragnie-
nia inwestora sa zalezne od przeznaczenia budynku.
Developer moze na przyktad chcie¢, by byl on jak



najbardziej wydajny i zeby ,,sprzedat si¢” szybko
1 za odpowiednio wysoka ceng. Ale jesli mysli o lo-
kalach na wynajem, a nie na sprzedaz, bedzie zwra-
cal uwage na inne ich cechy. Architekt za$ musi go-
dzi¢ te sprzeczne interesy i pilnowaé, by caly zespot
sprawnie dazyl do osiagnigcia wyznaczonego celu.
To wiasnie powinno go odréznia¢ od budownicze-
go-realizatora: posiadanie wizji, $wiadomos¢ tego,
co powstanie oraz nadzor nad wykonawcami, by nie
zbaczali z wyznaczonej $ciezki. Podobnie jest z fil-
mem, ktory nie tylko ma trwac przez czas seansu,
ale 1 nie$¢ konkretne przestanie, a takze przyciagnaé
kolejnych widzow.

,Chodzi o sytuacje, w ktorej dzigki wspdtpracy
mozna co$ unies¢ wyzej, ukaza¢ madrzej i odtwo-
rzy¢ na planie w taki sposob, ze przyszty widz po-
wie: «Tak myslatem.»”, napisal operator Jerzy Woj-
cik, wspottworca Kanalu 1 Eroiki. ,,To jest bardzo
trudne. Takie jest wlasciwe rozumienie zawodu,
ktéry przede wszystkim powinien by¢ traktowany
jako rzemiosto. Benvenuto Cellini tez byt rzemiesl-
nikiem. Trzeba tak rozumie¢ rzemiosto, aby w wy-
padku niektorych filméw moéc powiedzied, ze to jest
sztuka. Bez rzemiosta sztuka nie istnieje. (...)"”* — do-
daje Wojcik.

Architekt, jesli liczy si¢ z kontekstem swojego
projektu — krajobrazowym, kulturowym, nie mo-
wiac juz o obowigzujacych uwarunkowaniach pla-
nistycznych - zaczyna od studium architektoniczno-
urbanistycznego, ktore okresla wstepna koncepcje
(predevelopmental study). Po jego akceptacji i ko-
rekcie nastepuje faza finalnej koncepcji. Jest to test
wykonalno$ci programu — czy jest zgodny z planem
biznesowym inwestora? Czy przyniesie zysk? Do-
piero po zatwierdzeniu tej koncepcji przez klienta
przechodzi si¢ do dokumentacji budowlanej, aby
uzyska¢ pozwolenie na budowe. Nastepnie poprzez
faz¢ przetargowa (aby wybraé¢ konkurencyjng ofer-
te wykonawczg), a potem techniczno-wykonawcza
1 warsztatowa (przygotowang przez budowniczego)
nastepuje proces realizacji dzieta.

Scenarzysta z kolei najpierw zapisuje swoj po-
myst w formie 2-3 stronicowego szkicu. Czasem wi-
da¢, ze pomyst jest dobry, nawet gdy jest zapisany
w paru zdaniach. Kolejnym krokiem jest treatment,
nazywany dawniej nowela filmowa, czyli okoto
dziesigciostronicowy zapis historii, gtéwnych wat-

4. Schemat dziatan architekta. Oktadka Tomasza Kuczborskie-
go ksiazki Czestawa Bieleckiego Glowa, Rosner i Wspdlnicy
Sp. z 0.0., Warszawa 2003
4. A diagram of the activities of an architect. Tomasz Kuczbor-
ski’s cover for Czestawa Bielecki’s book Glowa (The Head),
Rosner i Wspdlnicy Sp. z 0.0., Warszawa 2003

kow i opis bohateréw. Nastepnie powstaje drabin-
ka, ktéra przedstawia szczegdtowy uktad scen i ich
tres¢, czgsto juz z zarysem dialogow. Wreszcie na
tej bazie autor pisze scenariusz, na podstawie ktdre-
go tworzy si¢ scenopis lub storyboard, czyli rozry-
sowane sceny, scenopis obrazkowy.

Podzial zadan przy powstawaniu dzieta architek-
tonicznego przypomina wkitad poszczegdlnych twor-
cow w film. Architekt jest scenarzysta, wykonawca
i kierownik projektu — rezyserem, a klient/ inwestor/
deweloper — producentem. W filmie od poczatku
bylo trzech wspoltworcow, jeszcze bez scenarzysty.
Na marginesie - budownictwo tez radzi sobie czgsto
bez architekta.

,Operator to byl ten, ktéry kamere wprawial
w ruch i wiedzial, jak eksponowac¢ negatyw”, wy-
licza Jerzy Wojcik®. ,,Drugi to ten, ktéry mowit ak-
torom, co maja robi¢. Tego drugiego nazwano re-
zyserem. (...) Trzeci placil pieniadze i staral si¢ na
tym kreceniu zarobié i ciagle si¢ martwil, zeby nie
zbankrutowa¢. Ten trzeci nazwal siebie producen-
tem. Taki byt poczatek hierarchii™’.

Poeta Zbigniew Herbert zaproponowat w jednym
ze swych wierszy definicj¢ architektury, taczaca in-
telekt z emocjami. Ksigze Poetow uwazat, ze aby po-
zna¢ jakie$ miejsce i jego dusze, trzeba je najpierw

5 J. Wojcik, op. cit., s. 32.

¢ Ibidem, s. 69.
7 Ibidem.
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Jerzy Woéjcik, ,Labirynt swiatta”

,Powiedzmy szczerze: film robi sie z tego $wiata,
ktéry sie nosi w sobie. Mozna da¢ tylko to, co sie ma.
Czesto widze filmy, realizowane z tego, czego sig nie
ma. Na ekranie pojawiajq sie fantomy, co$ sie dzieje,
kto§ chodzi lub przeskakuje, jest to sfotografowane
w kolorze, ale my w nic nie wierzymy. Wszystko jest
kompletnie puste. (...)

U podioza pracy znajduje sie koncepcja, to ona
umozliwia myslenie o filmie. Koncepcja nie zostaje
nam dana, nie pojawia sig ot tak, pewnego dnia. {...)
Jest to sita formujqca, ktéra realizuje sig przez strukture
filmu. Mozna powiedzie¢, ze przez calq architekture
struktury, gdyz to pojecie zawiera w sobie struktury
dzwiekowe, barwne, kontrast obrazu i jego ostrosé,
przebieg dynamiczny strumienia informacji w czasie.
(...) Jesli mamy opanowany jezyk filmowy w takim
stopniu, ze sam w sobie nie stanowi juz przeszkody, to
przeszkodq moze by¢ tylko to, co chcemy opowiedzieé
za pomocq tego jezyka. (...)

Najbardziej istotne jest znalezienie  whasciwej

wizualizacji sensu, ktéry zawiera tekst”.

5.J. Wojcik, Labirynt swiatla, CANONIA, Warszawa 2000, s. 32
5.J. Woéjcik, Labirynt swiatla, CANONIA, Warszawa 2006, p. 32

naszkicowaé. Czujemy to, patrzac na jego rysunek
Mont Saint-Michel?®.

Mowi sig, ze budownictwo jest proza, a architek-
tura poezja. W budownictwie wystarczy poprawny
schemat, a w architekturze liczy si¢ estetyczny spo-
sob jego zastosowania.

Projekt, podobnie jak film, daje si¢ analizowac
wedlug dwoch schematéw. Mozemy si¢ odwotaé
do formuty arystotelesowskiej, wedtug ktérej kazda
rzecz ma poczatek, srodek i koniec. Albo do formu-
ty amerykanskiego pisarza i mitoznawcy Josepha
Campbella, okreslajacej 12 punktow, w ktorych za-
myka si¢ kompozycja scenariusza’.

Pierwszym elementem dzieta filmowego jest eks-
pozycja. Znany film Michelangelo Antonioniego Po-
wiekszenie ukazuje histori¢ mtodego fotografa i po-
przez nia opisuje wybory artysty wobec dramatow

Architektura

Nad tukiem lekkim -
brwig z kamienia

na sciany
niezmgconym czole

w oknach radosnych i otwartych
gdzie twarze zamiast pelargonii

gdzie prostokaty bardzo sciste
obok marzqcej perspektywy

gdzie ornamentem obudzony
strumien na cichym polu ptaszczyzn

gdzie ruch z bezruchem linia z krzykiem
niepewno$é drzqca prosta jasno$é

ty jestes tam
architekturo
sztuko z fantazji i kamienia

tam jestes pigkno zamieszkate
nad tukiem lekkim

jak westchnienie

na scianie

bladej wysokosciq

i w oknie
szybq zatzawionym

wygnaniec ksztattéw oczywistych
gtosze twdj taniec nieruchomy

6. Szkic Mont Saint-Michel oraz wiersz ,,Architektura” autor-
stwa Zbigniewa Herberta.

Zrodto: Zbigniew Herbert, Znaki na papierze, Wydawnictwo

BOSZ, Olszanica 2008, s. 151 108.

6. A sketch of Mont Saint Michel and a poem ,,Architecture”
and by Zbigniew Herbert.

Source: Zbigniew Herbert, Znaki na papierze, BOSZ Publis-

hing House, Olszanica, 2008, p. 15 and 108

8 Z. Herbert, Znaki na papierze, Wydawnictwo BOSZ, Olszanica
2008, s. 15.
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Powighszenie. David Hemmings

Londyn, Plener, ranek.

Na plac otoczony nowoczesnymi domami wiezdza jeep, jedzie nim
grupa rozkrzyczanych studentéw, ubranych ekstrawagancko,

z twarzami pomalowanymi na biato. Zatrzymuijq sie, wyskakuijq,
wecigz wrzeszczqc, na ulice. Podwérze domu noclegowego.
Gromada biednych, zle ubranych ludzi wychodzi przed furtke.
Starzy i mtodzi. Wsréd nich cztowiek lat okoto dwudziestu pigeiu,

gtadko ogolony, w postrzepionym ubraniu.

Studenci z jeepa zatrzymujq przejezdzajqce auta,

proszqc o pienigdze.

Mtody cztowiek lat okoto dwudziestu pigciu stoi na ulicy prowa-
dzacej do domu noclegowego. Pod pachg trzyma jakg$ paczke.
Sq z nim ludzie, ktérzy spedzili noc w domu noclegowym. Po kilku
chwilach wszyscy rozchodzg sie, wymieniajqc niedostyszalne dla
widzéw stowa pozegnania.

MEZCZYZNA Dobrze, zobaczymy sie, o ile wrécisz dzi$

wieczorem...

Mtodzieniec rozglgda sie uwaznie dookota, skreca za rég ulicy.
Naipierw idzie szybkim krokiem, potem biegnie w kierunku
zaparkowanego opodal auta. Na innej ulicy wychodzq z bramy
dwie zakonnice Murzynki. Studenci biegng krzyczqc. Skrecajq za
pierwszym rogiem i otaczajq nadjezdzajacego otwartego Rolls
Royce’a. Rolls Royce’a prowadzi éw mtody fachmaniarz lat okoto
dwudziestu pigciu
STUDENCI Pienigdze!

Mtody cztowiek grzebie w gazetach lezgcych na tylnym siedzeniu
samochodu i paczce, ktérg miat niedawno pod pacha.

Paczka petna jest aparatéw fotograficznych. Znajduje funta i daje
go studentom.

STUDENT
STUDENTKA

Dziekuje.
Bardzo dziekuje.

Studenci oddalajg sig. Rolls Royce odjezdza i zwalnia na skrzyzo-
waniu. Ruch uliczny. Bardzo ciemny tunel. Przy wyjezdzie z tunelu
widaé mtodego fotografa, ktéry rozmawia przez radiotelefon

umieszczony nad tablicq rozdzielczg.

7. Kadr z filmu Powigkszenie w rezyserii Michelangelo Antonioniego (widzimy na nim gléwnego bohatera filmu, fotografa
Thomasa, granego przez Davida Hemmingsa) oraz pierwsza strona scenariusza filmu. Zrédto: M. Antonioni, Scenariusze,
Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa, 1976, s. 224-225, 377-378
7. Frame from Michelangelo Antonioni’s movie Blow-up (showing the main character, the photographer Thomas played by David
Hemmings) and the first page of the film’s script. Source: Internet; M. Antonioni, Scenariusze (Screenplays),
Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa, 1976 p. 224-225, 377- 378

zycia. W pierwszej scenie poznajemy gltéwnego bo-
hatera, granego przez Davida Hemmingsa. Dowia-
dujemy sig¢, kim jest i do czego dazy. Przyjrzyjmy
si¢ pierwszej stronie scenariusza, a wiec ekspozycji
Powiekszenia. W ciagu jednej sekwencji scen, ktorej
dtugo$¢ nie powinna przekraczaé¢ 8 minut, scenarzy-
sta powinien powiedzie¢, kto jest gtéwnym boha-
terem 1 do jakiego celu zmierza, a takze zbudowac
charakterystyczng dla filmu atmosfer¢. W czasach,
kiedy nie istniaty telefony komoérkowe, bohater jez-
dzi kabrioletem marki Rolls Royce i ma w nim ra-
diotelefon. To okresla jego status.

Tak jak scenariusz zaczyna si¢ od ekspozycji, tak
pierwszym elementem projektu jest pomyst, ktory
mozna uja¢ w jednym lub dwoch zdaniach. Dany
teren moze by¢ ptaski i nudny albo, wrgcz przeciw-
nie, jawi¢ si¢ jako trudny i stanowi¢ powazne wy-
zywanie jak w przypadku Domu nad Wodospadem.
Btedem architekta moze by¢ mdta reakcja na banat
otoczenia, jak i ch¢¢ zdominowania krajobrazu, kto-
ry swojq potega moze tylko o$mieszy¢ egotyzm pro-
jektanta. F. L. Wright radzil nie umieszcza¢ nigdy
domu na szczycie wzgorza, lecz przed szczytem.
Z koda filmu jest podobnie.
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8. Formuta Josepha Campbella, opisujaca strukture scenariusza filmowego. Zrodto: R.U. Russin, W.M. Downs, Jak napisaé scenariusz
filmowy, Wydawnictwo Wojciech Marzec, Warszawa 2005, s. 96 (12 punktow formuty Campbella rozpisano na 14 dla lepszego zobra-
zowania analogii z koncepcja arystotelesowska)

8. Joseph Campbell’s formule, defining the structure of a film script. Source: R.U. Russin, W.M. Downs, Jak napisa¢ scenariusz film-
owy (Screenplay, writing the image), Wydawnictwo Wojciech Marzec, Warszawa 2005, p. 96 (The 12 points of Campbell’s formula
have been rewritten as fourteen, the better to show the analogy with the idea of Aristotle)
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9. Cztowiek miara wszystkich rzeczy. Zrédto: E. Neufert, Pod-
recznik projektowania architektoniczno-budowlanego, Arkady,
Warszawa, 2005, s. 28
9. Man is the measure of all things. Source: E. Neufert,
Podrecznik projektowania architektoniczno-budowlanego
(Architect’s Data), Arkady, Warszawa, 2005, p. 28
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10. Wymiary i zapotrzebowanie na miejsce. Zrédto: E. Neufert,
Podrecznik projektowania architektoniczno-budowlanego,
Arkady, Warszawa, 2005, s. 29
10. Dimensions and space requirements. Source: E. Neufert,
Podrecznik projektowania architektoniczno-budowlanego
(Architect’s Data), Arkady, Warszawa, 2005, p. 29



Moment inicjujacy scenariusz wymaga rozwagi.
Z klientem warto by¢ ostroznym. Twierdze, ze na-
wet najbardziej prostoduszny czy wrecz niewyrobio-
ny estetycznie inwestor moze wpas¢ na inteligentny
pomyst, ktéry nie przyszedt do gtowy architektowi.
Dzieje si¢ tak dlatego, ze to jest jego wiasnos¢, jego
pieniadze i jego miejsce na ziemi. Architekt przeciez
nie sobie buduje pomnik, lecz klientowi, a jezeli so-
bie, to tylko posrednio i za jego pienigdze. Kliento-
wi zalezy na ogdt na innym celu i buduje z innego
powodu niz architekt. Wtasciciel zna swdj teren i na
ogot wie lepiej niz projektant, jak operuje tam ston-
ce 1 jakie przewazaja wiatry.

W kazdym procesie powstawania filmu nastgpuja
perturbacje. Podobnie dzieje si¢ w procesie twor-
czym architekta. Jezeli sprobujemy go sobie zre-
konstruowaé, cofajac si¢ od konica do momentu po-
czatkowego, zobaczymy, jak dalece owe perturbacje
W pewnym momencie zaczynaja mu przestaniac cel.
Dlatego tak wazne jest, by projekt miat wyrazny
sens 1 jasng tez¢, wokot ktdrej jest rozwijany scena-
riusz perswazji i dzialan.

Kolejne podobienstwo migdzy
a projektem architektonicznym to skodyfikowany

scenariuszem

sposob opisu. W architekturze istnieja skala i fazy
rysunku, w filmie zas mamy droge kolejnych przy-
blizen od pomystu do koncowego rozpisania go na
sceny z didaskaliami i dialogami. Architekci poko-
nuja podobna droge od pierwszego pomystu do zma-
terializowanej przestrzeni. My rowniez wchodzimy
stopniowo w detale struktury, czyli pracujemy jed-
noczesnie nad catoscia i nad fragmentami, szukajac
wiasciwych relacji i proporcji rzeczy. W obu przy-
padkach istniejg pewne standardy. Wiadomo np., ze
podziatka 1:500 okresla skale urbanistyczna, 1:100
- architektoniczna, a 1:20 projekt wnetrz. Z kolei
strona tekstu scenariusza to minuta filmu, wliczajac
na rowni didaskalia i dialogi. Zachowane szkice do
niezrealizowanego scenariusza i notatki, jakie wy-
konywat rosyjski pionier kina - Sergiej Eisenstein,
stuzyly wyjSciowym ustawieniom scen i sytuacji'’.
Film Zloto Suttera zrobit w 1936 r. znany scenarzy-
sta Howard Hawks réwnolatek Eisensteina. Jednak
wigkszos¢ scenariuszy i projektow architektonicz-
nych konczy si¢ na papierze. Kazdy niemal scena-
rzysta ma w szufladzie swietne sceny, ktore musiat
wyrzuci¢. Nie pasowaly do catosci utworu. Same
w sobie byly doskonate, ale bylyby dysfunkcyjne

Sutter'a Gold

based upon novel ,L'OR” by BLAISE CENDRARS
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11. Fragment scenariusza piéra Sergiusza Eisensteina do niezrealizowanego filmu. Zrédto: I. Montagu, With Eisenstein in Hollywood,
Seven Seas Publishers, Berlin 1974, s. 153, 1731 189
11. Fragment of a script (drawing by S. Eisenstein) from an unrealized film. Source: I. Montagu, With Eisenstein in Hollywood, Seven
Seas Publishers, Berlin 1974, p. 153, 173 and 189
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common rooms

The path shape formed by fourteen houses.

12. Wzory kulturowe Alexandra. Zrodto: Ch. Alexander, S. Ishikawa, M. Silverstein, 4 Pattern Language. Towns, Buildings, Con-
structions, Oxford University Press, 1977, s. 588, 5911 667
12. Alexander’s cultural patterns. Source: Ch. Alexander, S. Ishikawa, M. Silverstein, 4 Pattern Language. Towns, Buildings, Constru-
ctions, Oxford University Press, 1977, p. 588, 591 and 667

w stosunku do koncowej kompozycji. I architekt nie
powinien przedklada¢ anegdot nad ptynna narracjg.
Dotyczy to zarowno fasady, jak 1 wnetrz.

Dla architektury i filmu wazny jest takze stosunek
do przestrzeni, materii i koloru. W filmie Clinta Ea-
stwooda Bez przebaczenia w pierwszej scenie ,,wi-
dzimy samotnie stojacy dom, pozostawiony zaczep
na konia, samotne drzewo i samotng posta¢ kopiaca
grob, podswietlone btyszczacym, pomaranczowym
niebem”, pisze Patti Bellantoni!!, amerykanska wy-
ktadowczyni teorii koloru i narracji wizualnej (dla
filmowcdow) oraz filmowy konsultant do spraw kolo-
ru. ,,To ilustracja z wielkich romantycznych legend.
To takze poczatek bardzo podstepnego, rewizjoni-
stycznego westernu. Postaci sa przeciwienstwem
tego, czego oczekujemy. Bohater jest zabojca. Sze-
ryf jest sadysta. Wyjety spod prawa dzieciak jest tak
krétkowzroczny, ze nie potrafi trafi¢ z rewolweru
nawet w bok stodoty. Jakze doskonate jest to uje-
cie. (...) Clint Eastwood bezskutecznie zmaga sig¢
w zapasach nie z wotami, ale z ogromnymi $winia-
mi”'2. Dalej Bellantoni analizuje role koloru w dzie-
le Eastwooda: ,,Cho¢ kolory ziemi nie mieszcza si¢
w spektrum barw, tutaj zostaly wtaczone ze wzgledu
na swoje pokrewienstwo z pomaranczowym. Tera-
kota, siena, ochra i umbra majg istotny wptyw na

to, jak na nie reagujemy. Na kolor ziemi reagujemy
pozytywnie. Czujemy na przyklad bliskos¢ z malen-
kim, ceglanym domkiem z Bez przebaczenia Clinta
Eastwooda. To miejsce, gdzie bloto jest integralna
czescig dnia”’.

Przestrzen, materia i kolor sa rowniez niezbgdnym
elementem jezyka architektury. Brytyjczycy w cza-
sach mandatu palestynskiego wprowadzili przepis,
ze w Jerozolimie do budowania musi by¢ uzywany
lokalny kamien. Z tego powodu powstaje tam do
dzi$ architektura zta lub dobra, stylizujaca, archai-
zujaca albo nowoczesna, ale miasto zachowuje swoj
integralny charakter. Innym przyktadem jest Dubro-
vnik - biate miasto o biatej posadzce ulic i biatych
$cianach budynkéw. I ta jedna decyzja - o materiale
i kolorze - sprawia, ze miasto ma swoj niepowtarzal-
ny i rozpoznawalny charakter.

O dobrym scenariuszu architektonicznym decy-
duja bardziej wzory kulturowe niz normy techniczne
i standardy. Wzory te skodyfikowal w latach szes¢-
dziesiatych Christopher Alexander w wielokrotnie
wznawianej ksiazce pt. Jezyk wzorow'. Wzory kul-
turowe, psycho-i socjoprzestrzenne tworza ciagi sy-
tuacji i wigzi na nowo odkrywanych i stosowanych
w architekturze, jak np. arkady albo urozmaicona
lini¢ zabudowy z uskokami czy tez taras powyzej

10 I. Montagu With Eisenstein in Hollywood, Seven Seas Publis-
hers, Berlin 1974

1P, Bellantoni, Jesli to fiolet, ktos umrze. Teoria koloru w filmie,
Wydawnictwo Wojciech Marzec, Warszawa 2010, s. 157.

12 Tbidem.
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3 Ibidem, s. 115.

14 Ch. Alexander, S. Ishikawa, M. Silverstein, A Pattern Langua-
ge. Towns, Buildings, Constructions, Oxford University Press,
1977.



poziomu ulicy i chodnika. Pewne powtarzajace sie
elementy mozna zauwazy¢ zarowno w przedprozach
gdanskich kamienic na Dtugim Targu czy ulicy Ma-
riackiej, jak i w tym, co projektujemy wspotczes-
nie. Do statych wzoréw socjoprzestrzennych nalezy
przejscie migdzy wejsciem, strefa publiczna, potpub-
liczna i strefa prywatna. Jezeli architekt nie jest tego
swiadomy, to czgsto pada ofiarg developera, ktory
twierdzi, ze musi mie¢ zamkniete osiedle tam, gdzie
poczucie bezpieczenstwa mozna zapewni¢ miesz-
kancom dzigki tradycyjnym barierom dostgpu.

Do dzis w kolejnych, bardzo réznych sytuacjach
projektowych architekci korzystaja w tworczy spo-
sob z ustalonego zbioru schematéw. W efekcie po-
wstaja $wieze, niepowtarzalne projekty, ktore taczy
jedno: poszanowanie dla dobrej, przyjaznej czlowie-
kowi i interakcjom migdzyludzkim tradycji. W po-
dobny sposdb scenarzysci z pewnej zamknigtej puli

archetypow kulturowych moga tworzy¢ nieskonczo-
na liczbe oryginalnych opowiesci filmowych, poru-
szajacych uniwersalne problemy ogdlnoludzkie.
Spojrzenie na kilka przyktadéw projektow zna-
czacych w historii architektury przez pryzmat analo-
gii z filmowym scenariuszem i jego realizacja, czyli
migdzy materialem napisanym a nakr¢conym zbli-
za dzieto architektury do dzieta filmowego. Czgsto
realizacja filmu trwa bardzo dtugo, cho¢ nigdy tak
dtugo jak budowa Krzywej Wiezy w Pizie, a nastep-
nie jej ratowanie przed katastrofa. Jej budowe roz-
poczeto w latach 1170-1180. W zatozeniu miata by¢
prosta, jednak w roku 1280 zauwazono, ze konstruk-
cja si¢ pochyla. Z tego tez powodu prace skonczo-
no dopiero w roku 1360, przy czym wiezy nie udato
si¢ wyprostowac. Budowa trwata zatem blisko 200
lat, a w jej trakcie pojawiaty si¢ rozmaite watpliwo-
sci. Wspotczesnie odbyta si¢ operacja prostowania

rok =

11701180 1200 1220 1240 1260

pierwsza przerwa

1280 1300 1320 1340 1360

druga przerwa

1173 —— —>
1178 —— =

1272 —— —»
1278 —— =
1360 p—1 —>
1370 — —>

1360 Budowa dzwonnicy

1273 Prace zatrzymujg si¢ na poziomie siédmego gzymsu

Okoto 1272 Budowa startuje ponad poziomem czwartego gzymsu

1178 Pierwsze zatrzymanie prac na poziomie trzeciego gzymsu

9 sierpnia 1173 prace zaczynaja si¢ od fundamentéw

13. Przebieg budowy Krzywej Wiezy w Pizie w perspektywie uptywajacego czasu. Zrédto: V. Caldelli, G. Meucci, The Leaning Tow-
er. The restoration of the century, Pacini Editore SpA., Pisa, 2005, s. 10
13. Process of building the Leaning Tower of Pisa from the perspective of passing time. Source: V. Caldelli, G. Meucci, The Leaning
Tower. The restoration of the century, Pacini Editore SpA., Pisa, 2005, p. 10
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wiezy, ktora kierowal jeden z polskich specjalistow,
Michele Jamiolkowski's. Budynek zostal ustabilizo-
wany, docigzony, zlapany specjalnymi obejmami.
Nastepnie z jednej strony ustawiono przeciwwage,
podczas gdy z drugiej strony prostowano wieze.
W ten sposob ustabilizowano gleby madowe, ktore
jako poditoze fundamentowania nie funkcjonowaly
prawidlowo.

W latach 80. XX wieku powstal projekt urbani-
styczny Barcelona Transfer'®. Przebudowa miasta
zaczynata si¢ od szkicow, a konczyta na spektaku-
larnych realizacjach. Patrzac na projekt zhumanizo-
wania arterii komunikacyjnych przecinajacych Bar-
celong widzimy, ze sens tego dziatania da sig stres-
ci¢ w jednym, a najwyzej dwdch zdaniach. Podobnie
jak z pomystem filmowym najlepszych scenariuszy,
w ktérych od pierwszych ujeé poznajemy bohatera
1 mamy $wiadomos¢ celu jego dziatan. W architek-
turze od pomystu przechodzimy do fazy rozpozna-
nia katastru i mapy gruntowej, nastgpnie do makiet,
potem robimy przymiarki w terenie, a pod koniec
schodzimy na poziom rozwigzywania detali - zadan
natury estetycznej i technicznej. Istnieje przekona-

14. Proces prostowania Krzywej Wiezy w Pizie z uzyciem przeciwwagi i odciagania budynku. Zrodlo: V. Caldelli, G. Meucci, The
Leaning Tower. The restoration of the century, Pacini Editore SpA., Pisa, 2005, s. 63 1 86-87
14. Process of straightening of the Leaning Tower of Pisa with the help of a counter-weight and by unweighing the building. Source:
V. Caldelli, G. Meucci, The Leaning Tower. The restoration of the century, Pacini Editore SpA., Pisa, 2005, p. 63 and 86-87

5V. Caldelli., G.Meucci, The Leaning Tower. The restoration of 16 M. Arenas, X. Basiana, M. Gausa, M. Ruano, Barcelona
the century, Pacini Editore SpA., Pisa, 2005, s. 55. Transfer. Sant Andreu. La Sagrera. Urban development, Actar,
Barcelona 1995.
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nie (czy tez przesad) — moim zdaniem dos¢ szkodli-
we metodologicznie dla projektantéw — ze najpierw
przeprowadzamy analiz¢, a dopiero potem tworzy-
my syntez¢. Tymczasem w rzeczywistosci dzieje si¢
zupehnie inaczej. Zaryzykuje poglad, ze wnioski nie
plyna z analiz. Widzac okreslonego klienta i zadanie,
korzystajac ze znanych sobie wzoréw, standardow,
przyktadow 1 adekwatnych analogii, wybieramy
rozwiazanie problemu. Nastgpnie analiza jest bar-
dzo uzyteczna jako narzedzie badania ryzyka i tego,
czy pomyst jest realny. Przyktad Barcelona Trans-
fer i elementy uzyt

S z
ST S
S

uktadu, widocznego na planach dowodza, ze to za-
danie urbanistyczne polegato na ewolucji schematu
do skali architektury zintegrowanej z komunikacja.
Liczy si¢ wytrwalos¢ i1 konsekwencja w dziataniu.
Zadna mys] scenarzysty nie zastapi woli producenta,
ktérym sa wladze miasta.

Innym przyktadem trwajacej ponad stulecie rea-
lizacji przyjetego scenariusza jest budowa kosciota
Sagrada Familia w Barcelonie, ktorag Antonio Gaudi
przejal po poprzedniku, a po jego tragicznej $mierci
w 1926 roku zostata ona z kolei wznowiona i trwa
na naszych oczach.

Nie tylko stalaktyty i stalagmity w jaskiniach sta-
nowily inspiracj¢ dla Gaudiego, gdy tworzyt formg
kosciota Sagrada Familia, takze zamki z piasku,
zbudowane przez dzieci na plazy. Juz w pierwszych
rysunkach kataloniskiego architekta mozna dostrzec
dziecigce marzenie o cudownych i tajemniczych
zamkach - architekturze jak z naciekajacego wosku
palacej si¢ swiecy. Bez watpienia Gaudiego inspiro-
waty rowniez portale katedr gotyckich z ich niesty-
chanym rozbudowaniem ornamentu i figur.

W Katalonii istnieje co najmniej dwustuletnia tra-
dycja budowania wiez ludzkich. Rekordowe osiagaja
nawet 9 kondygnacji. Krag atletow tworzacych baze
wiezy musi wytrzymac wtedy cigzar okoto 1000 ki-
logramow. Katalonskie dzieci sa ¢wiczone do tego

15. Kolejne etapy powstawania Barcelona Transfer — zdjgcie
miasta z lotu ptaka, szkic, mapa i gotowe zdjecie systemu ko-
munikacyjnego. Zrédto: Barcelona Transfer. Sant Andreu. La
Sagrera. Urban development, Actar, Barcelona 1995, s. 16-17,

112-113

15. Subsequent stages of constructing the Barcelona Transfer
— bird eye’s view of the city, sketch, map and photo. Source:
Barcelona Transfer. Sant Andreu. La Sagrera. Urban develop-
ment, Actar, Barcelona 1995, p. 16-17, 112-113
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16. Zamki na piasku zbudowane przez dzieci na plazy, fot. Cz.
Bielecki
16. Castles made of sand built by children on the Beach, photo
by Cz. Bielecki

17. Stalagmity w jaskini. Zrédto: http://commons.wikimedia.
org/wiki/File:Large very white stalagmite.jpg
17. Stalagmites in a cavern. Source: http://commons.wikimedia.
org/wiki/File:Large very white stalagmite.jpg

wyzwania od najmlodszych lat. W budowaniu tych
konstrukcji biora udziat cate rodziny. Pokrewienstwo
ludzkich wiez z wiezami Sagrada Familia jest oczy-
wiste. Te przekrzywienia nie moga nie kojarzy¢ sie
z owym katalonskim zwyczajem ludowym. Czubki
wiez, w niektorych miejscach przybieraja nie tylko
motywy ros$linne, ale i antropomorficzne.
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18. Detal fasady katedry w Reims. Zrédto: http://www.corbi-
simages.com/stock-photo/rights-managed/42-20949870/south-
portal-of-west-facade-of-reims
18. Details of the Reims Cathedral. Source: http://www.corbi-
simages.com/stock-photo/rights-managed/42-20949870/south-
portal-of-west-facade-of-reims

19. Detal fasady Narodzenia Panskiego bazyliki Sagrada Fami-
lia w Barcelonie. Zrodto: S. Tarrago, Gaudi. 150 photographies
en couleur, Escudo de Oro S.A., Barcelona 1974, s. 49
19. Detail showing the Nativity on the fasade of the Sagrada Fa-
milia Basilica in Barcelona. Source: S. Tarrago, Gaudi. 150 pho-
tographies en couleur Escudo de Oro S.A., Barcelona 1974, p. 49

Unicestwienie wigkszej czegsci makiet i plandw
Gaudiego podczas wojny domowej w Hiszpanii
spowodowalo, ze kontynuowanie budowy stato sig¢
niezwykle trudne 1 w efekcie powstata tylko fasada
frontowa Sagrady Familii.

Koscidt ten stanowi jeden z nielicznych przy-
padkow w historii architektury wspodtczesnej, kie-
dy realizacja dziela zostaje podje¢ta po wielu latach
przerwy przez kolejne pokolenie architektow i bu-
downiczych. Nastgpcy Gaudiego borykaja si¢ jed-
nak z trudnym zadaniem. Nielatwo odtworzy¢ pew-
ne detale lub kontynuowac dzieto, dostosowujac si¢
do wyobrazni katalonskiego architekta, troche jak
z mary sennej. Wspotczesne prezbiterium kosciota
kojarzy sig¢ bardziej z ekspresjonizmem niemieckim



20. Ludowa tradycja budowania wiez
ludzkich w Katalonii. Zrédto: http:/www.
webcasteller.com/ca/fotoblog.php?id=2604
20. Human tower building folk tradition
in Catalonia. Source: http://www.webcas-
teller.com/ca/fotoblog.php?id=2604

21. Sagrada Familia w Barcelonie, rys.
Antonio Gaudi. Zrédto: R. Zerbst, Anto-
nio Gaudi, Taschen, Koln 1987, s. 193
21. Sagrada Familia Basilica in Barcelo-
na, drawing by Antonio Gaudi. Source:
R. Zerbst, Antonio Gaudi, Taschen, Koln
1987, p. 193

22. Konstrukcja wiez Sagrada Familia tu-

dzaco przypomina wieze ludzkie budowa-

ne w Katalonii. Zrédlo: S. Tarrago, Gaudi.

150 photographies en couleur, Escudo de
Oro S.A., Barcelona 1974, s. 61

22. Construction of the Sagrada Familia

closely resembles human towers built in

niz z charakterystyczng dla Gaudiego forma fantazji
figuralne;j.

Minoru Yamasaki stworzyt blizniacze wieze
na Manhattanie, World Trade Center. Budowle te
W swojej prostocie, wrgcz schematyzmie niewatpli-
wie przypominaty wieze San Gimignano. Podobnie
jak te wloskie miaty kwadratowy rzut i staly blisko
siebie. I wlasnie te blizniacze wieze Manhattanu
padty ofiara zamachu terrorystycznego 11 wrzesnia
2001 roku.

Po zniszczeniu WTC zaczgto tworzy¢ nowy sce-
nariusz. Dhugo si¢ zastanawiano, co powinno po-
wsta¢ w ich miejscu. Trwaty spory miedzy deve-
loperami. Réwnoczesnie dyskutowano, co zrobié
z miejscem tragedii i jak zachowa¢ pamigc¢ tego, co
si¢ stalo. Autorem Master Planu zostal Daniel Libe-
skind. Natomiast zwyci¢zca zatozenia pomnikowe-
g0 upamigtniajacego ofiary zamachu zostat Micha-
el Arad, Izraelczyk mieszkajacy w Nowym Jorku.
Arad zaprosit do wspolpracy starszego o pottorej ge-
neracji architekta, Petera Walkera, specjalizujacego
si¢ w urzadzaniu nowojorskich terendw zielonych.

Catalonia. Source: S. Tarrago, Gaudi. 150
photographies en couleur, Escudo de Oro
S.A., Barcelona 1974, p. 61

23. Bryla Sagrada Familia w Barcelonie. Zrodto: http:/file.
otcgd.com/travel/userfiles/2012/03/26/efce5e32-24cd-4a5a-
94ed-a02000a2cb52.bmp
23. Mass of the Sagrada Familia in Barcelona. Source: http:/
file.otcgd.com/travel/userfiles/2012/03/26/efce5e32-24cd-4a5a-
94ed-a02000a2¢cb52.bmp

81



24. Czworokatne wieze w San Gimignano we Wloszech. Fot.
Cz. Bielecki.
24. Quadrangular towers in San Giminiano, Italy. Photo by Cz.
Bielecki.

Stworzyli duet, ktory zbudowat dwie fontanny na
doktadnym obrysie wiez. Amerykanie mieli watpli-
wosci, czy w miejscu tragedii w ogole nalezy cos
budowaé. Bardzo wiele 0sob sprzeciwiato si¢ temu
pomystowi. Ostatecznie zaplanowana zostala gigan-
tyczna inwestycja, migdzy innymi park, gdzie zasa-
dzono dziesiatki debow.

Renzo Piano to tworca Building Workshop, dzigki
ktéremu pokazat, ze architektura to przede wszyst-
kim art of building - sztuka budowania. Spojrzmy,
jak rozwijat scenariusz Tjuvholmen Museum w Oslo

25. Dwie Wieze World Trade Center w Nowym Jorku. Zrédto:
http://en.academic.ru/dic.nsf/enwiki/6211001
25. WTC Twin Towers in NYC. Source: http://en.academic.
ru/dic.nsf/enwiki/6211001

od pierwszego szkicu i modelowania bryly oraz
funkcji az po realizacj¢. Projekt muzeum powstat
dla okreslonej kolekcji i w okreslonym miejscu, na
cyplu nad morzem. Podobnie jak Getty Center koto
Los Angeles, zaprojektowane przez Richarda Me-
iera, powstato dla wartej miliardy dolarow kolekcji
dziet sztuki wspotczesnej, zebranej przez wielkiego
magnata naftowego, J. Paula Getty’ego. Zwré¢my
uwagg, ze najpierw powstata kolekcja, a dopiero po-
tem jej siedziba. Warto pamigtac, ze istotnym rysem
tej gwiazdorskiej architektury jest wlasnie autorska

26. Kolejne etapy powstawania miejsca pamigci po dwoch Wiezach World Trade Center w Nowym Jorku: ptonace budynki w dniu za-
machu 11.09.2011 roku, makieta Memoriatu i nowych wiez World Trade Center, budynek Muzeum. Fot. Cz. Bielecki oraz http://blog.
deimel.org/2011 09 01 archive.html
26. Subsequent stages of the creation of the memorial for the WTC Twin Towers in NYC: burning buildings on the day of the attac
— 11 Sept. 2011, Memorial model and the WTC Museum building. Photo by Cz. Bielecki and http://blog.deimel.org/2011 09 01 ar-
chive.html
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27. Makieta pomnika Michaela Arada upamietniajacego ofiary ataku na WTC, sfotografowana przez artyste na dachu jego domu. Zrodo: A.
Blais, L. Rasic, 4 place of remebrance, National Geographic, Washington 2011, s. 140
27. Model of the monument commemorating the WTC attack victims by Michael Arad, photo taken by the artist on the roof of his flat.
Source: A. Blais, L. Rasic, 4 place of remebrance, National Geographic, Washington 2011, p. 140

28. Wczesny render pomnika upamigtniajacego ofiary ataku na
WTC. Zrédto: A. Blais, L. Rasic, A place of remebrance, Na-
tional Geographic, Washington 2011, s. 134
28. Early rendering of the monument in memory of the WTC building
attack. Source: A. Blais, L. Rasic, 4 place of remebrance, National
Geographic, Washington 2011, p. 134

29. Plan Memoriatu w sercu odbudowanego terenu World Tra- 30. Detale pomnika ku czci ofiar ataku na WTC: woda sSciekaja-
de Center. Zrodlo: A. Blais, L. Rasic, 4 place of remebrance, ca w dwoch kaskadach, parapet ograniczajacy pomnik z wyry-
National Geographic, Washington 2011, s. 6 tymi nazwiskami ofiar oraz skala pomnika. Fot. Cz. Bielecki.
29. Layout of the Memorial at the heart of the rebuilt WTC 30. Details of the Monument in memory of the WTC building
area. Source: A. Blais, L. Rasic, 4 place of remebrance, Na- attack: water flowing down in two cascades, ledge bordering
tional Geographic, Washington 2011, p. 6 the Monument with the chiselled names of the vicitms and the

scale of the Monument. Photo by Cz. Bielecki
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31. Pierwszy szkic projektu Tjuvholmen Museum w Oslo. Zrodto: Internet, http://europaconcorsi.com/projects/211324-Tjuvholmen-
Icon-Complex
31. Project’s first sketch of the Tjuvholmen Museum. Source: Internet, http://europaconcorsi.com/projects/211324-Tjuvholmen-Icon-
Complex
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32. Scenariusz rysunkowy Tjuvholmen Museum w Oslo. Zrod- RS :
to: http://www.dezeen.com/2012/10/02/astrup-fearnley-museet- S
by-renzo-piano-building-workshop/
32. Drawing script of the Tjuvholmen Museum in Oslo. Source:
h http://www.dezeen.com/2012/10/02/astrup-fearnley-museet-
by-renzo-piano-building-workshop/

kolekcja, dla ktorej wlasciciel/klient szuka adekwat-
nej formy. Zatem indywidualizm i fantazja architekta
jest odpowiedzia na osobowos¢ klienta i jego doko-
nanie - zamiany pienigdzy w pigkno zgromadzonych
dziet. Bywa, ze muzea sztuki nowoczesnej powsta-
ja z mysla o przyjeciu dziel jeszcze nieznanych. Ale
i wtedy lepiej mie¢ chocby zaczatek kolekcji - jak

33. Makiety urbanistyczna i architektoniczna Tjuvholmen
Museum w Oslo. Zrodto: Internet, http://www.visitoslo.com/
en/trade-media-cruise/news/news/Astrup-Fearnley-Museum-of-

dzieta Richarda Serry w Muzeum Guggenheima Modern-Art/
w Bilbao. Niejeden projektant powinien zatrzymac 33. Urbanist and architectural models of the Tjuvholmen Mu-
sie nad chtodna refleksja Eugéne Ionesco: ,,Nie warto seum in Oslo. Source: Internet, http://www.visitoslo.com/en/

; ) | . . ” trade-media-cruise/news/news/Astrup-Fearnley-Museum-of-
budowac teatréw dla sztuk, ktérych nie napisano”. Modern-Art/
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34. Teren budowy Tjuvholmen Museum . Zrodto: http://www.
skyscrapercity.com/showthread.php?t=765974&page=41

34. The construction site of Tjuvholmen Museum. Source: http://

www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=765974&page=41)

35. Budynek Tjuvholmen Museum w krajobrazie miasta. Zrodto:
http://www kunstkritikk .no/kritikk/breathless-at-the-museum/
35. Tjuvholmen Museum building in the city’s landscape. Source:
http://www kunstkritikk.no/kritikk/breathless-at-the-museum/

36. Budynek Tjuvholmen Museum od strony wody. Zrédto: http://tjuvholmen.no/?2did=9095438
36. Tjuvholmen Museum building viewed from the water. Source: http://tjuvholmen.no/?did=9095438
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37. Zblizenie Tjuvholmen Museum. Zrodto: http://www.deze-
en.com/2012/10/02/astrup-fearnley-museet-by-renzo-piano-bui-
lding-workshop/

37. Close-up of the Tjuvholmen Museum. Source: http://www.
dezeen.com/2012/10/02/astrup-fearnley-museet-by-renzo-
piano-building-workshop/

Relacja migdzy architektem a klientem powinna
by¢ taka, jaka istnieje migdzy lekarzem a pacjen-
tem. Chory moze powiedzie¢, ze bdl kolana nasilit
si¢ u niego do tego stopnia, ze prosi o amputacje
nogi, byle tylko udo ocalalo. Jednak zaden doktor
nie moze spehic takiego zadania, jesli wie, ze tego
pacjenta da si¢ leczy¢ zachowawczo. I my, architek-
ci, mamy taki sam obowiazek wobec klienta, wobec
developera, nawet najbardziej agresywnego. Musi-
my go przekonywac¢ do swojej wizji, poniewaz nie
jestesmy jedynie wynajetymi za pieniadze fachow-
cami od nakreslenia scenariusza filmu, na ktéry pub-
liczno$¢ na pewno przyjdzie, bo musi. Jesli rezultat
naszej pracy wypadnie zle, klient nawet nie bedzie
chciat wejs¢ do takiego budynku. Trudno wyobrazi¢
sobie wiekszy komplement pod adresem filmowca
niz to, ze jego film przypadt publicznosci do gustu.
Podobnie, nie ma wigkszej pochwaty dla architekta
niz stwierdzenie, ze zaprojektowany dom wyglada,
jakby tu juz stat, gdy klient wtasnie tego sobie zy-
czyl. Albo pragnat mie¢ co$ bardzo spektakularnego
ito otrzymal. Marzyt o budynku unikalnym i kontro-
wersyjnym i owo marzenie zostato wlasnie spehio-
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ne. Musimy by¢ pewni, ze odpowiadamy na te po-
trzebe klienta (jaka by ona nie byta) i podstawiamy
wiele razy rozne wartosci x, zeby w rezultacie daé
v, ktérego zyczyt sobie inwestor, ale ktory rowno-
czesnie naszym zdaniem - jako fachowcow — bedzie
przynajmniej poprawng architektura.

Jerzy Wojcik uwaza, ze ,,najwyzsza forma prak-
tyki [filmowej] jest myslenie. Oddzielenie praktyki
od mysli jest czyms katastrofalnym. (...) dzieto sztu-
ki jest jednoscia. Mozna przy okazji kazdego utworu
mowic o problemach estetycznych, technicznych czy
technologicznych, ale s to tylko elementy utworu,
aspekty tego samego zagadnienia. Nie istnieja od-
dzielnie, gdyz wszystko jest naprawde jednoscig”™"’.
Myslenie, tak wazne w dziele filmowym, konieczne
jest rowniez w architekturze. Zarowno w przypadku
filmu, jak i projektu twérca dazy do ideatu, w kto-
rym ,kazda czgs¢ — ukladu kompozycyjnego nosi
w sobie porzadek wyzszego rzedu — ukladu cato-
$ci. (...) Kompozycja jest uktadem, zorganizowana
catoscia, ktora ma swoj porzadek. Jest to sytuacja,
w ktdrej rozumiemy znaczenie poszczegdlnych cze-
$ci. (...) Jest czyms wiecej niz suma uktadow, wigcej
niz suma czesci. W kompozycji cze$¢ posiada §wia-
domos¢ catosci”'®.

Tymczasem dzisiejszej architekturze czesto bra-
kuje umiejgtnosci nadania sensu. Jak widzi to wy-
bitny operator filmowy? ,,W naszych wspodtczesnych
budowlach koscielnych jest wiele rozmaitych wal-
cow, trojkatow, ostrostupdw, ktore zupelnie nie wie-
dza, co robia. Nic nie dzwigaja, nic nic wspomagaja.
Sa uktadem przypadkowym, uktadem niezrozumie-
nia i niewiedzy. Sacrum jest tam, oczywiscie, nie-
obecne (...) nie moze tam mieszkac. W istocie kom-
pozycji, nie tylko kosciota, mieszka sacrum. Kazda
kompozycja jest Swigtem”'°.

Materializacja sensu opisu i rysunkow architek-
ta/scenarzysty jest nie tylko operacja finansowo-bu-
dowlana. Ma stuzy¢ sztuce. Jej tatarkiewiczowska
definicja, podwdjnie alternatywna, uwzgledniala in-
tencj¢ 1 dziatanie. ,,Sztuka jest odtwarzaniem rzeczy
badz konstruowaniem form, badZ wyrazaniem prze-
zy¢ — jesli wytwor tego odtwarzania, konstruowania,

wyrazania jest zdolny zachwyca¢ badz wzruszac,
badz wstrzasac¢”?.

Szukajac wraz z innymi paradygmatu architektu-
ry wspotczesnej chciatbym zakresli¢ granice mysli
architektonicznej w sposob, ktdry pozwolitby pota-
czy¢ praktyke projektowa z refleksja o wspotczesne;j
tworczosci jako continuum Wielkiej Tradycji?' przez
jej interpretacje lub zaprzeczenia. Szukajac paradyg-
matu wspoélczesnosci pora wznie$¢ si¢ ponad zhu-
dzenia modernizmu. Bowiem modernizm i styl mig-
dzynarodowy tylko przez trzydziesci lat probowaty
zakonczy¢ swoim kanonem nowoczesnosci histori¢
architektury?®.

Probuje tak opisa¢ wspotczesny paradygmat sztu-
ki budowania, aby nie oddziecla¢ kolejnego nowe-
go od kolejnego starego (chocby sprzed paru lat)
i podja¢ obrone trwatych wartosci. W istocie nawet
najbardziej buntownicze pomysty architektéw wpi-
suja si¢ w tradycje starozytna, sredniowieczna czy
nowozytna. Tylko tak zakreslajac cel moge obronié
miejsce architektury w sztuce 1 w kulturze. Podsta-
wa mych rozwazan nie jest wybrany trend ostatnich
dziesiecioleci, ani tez moje osobiste preferencje pro-
jektowe.

Filtry literatury fachowej, krytyki architektonicz-
nej i nauk spotecznych pozwalajg dzi§ wyodrebnié
te idee architektoniczne i urbanistyczne, ktére budu-
ja cywilizacj¢ miejska. A skoro w poczatkach XXI
wieku juz ponad potowa ludzkosci zyje w miastach
- idea polis i rozumienie gry w miasto® umieszcza
problem czgsci w catosci i zakresla prawa jednost-
ki w przestrzeni publicznej. Tak, aby res publica
nie padta ofiarg ztego rzadu. Trawestujac Tomasza
Manna?, warto zastanowic¢ si¢, w jakiej powiesci je-
steSmy bohaterami, gdzie lokalizuje si¢ architektura,
czym chciataby, czym moze by¢, a czym nie jest?

Diagram Julii Robinson ukazuje ten nowy pa-
radygmat architektury jako medium kulturowego
laczacego sfery, z ktérymi wchodzi w relacje. ,,Po-
dejscie kulturowe — pisze Robinson — wyklarowu-
je relacje migdzy akademia i praktyka zawodowa,
poniewaz tworzy w obu dziedzinach uzupehiajace
si¢ pole. Jedni tworza budynki, a drudzy studiuja

17]. Wéjcik, op. cit., s. 121.

'8 Ibidem.

1 Ibidem., s.122.

20W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojeé: sztuka, piekno, forma,
tworczosé, odtwdrczosé, przezycie estetyczne, PWN, Warszawa
1976, s. 52.
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2 Tbidem.

2 Okres migdzy pierwszym CIAM (Congrés International
d’Architecture Moderne) w La Sarraz w Szwajacarii w 1928 r.
a ostatnim w 1959 w Otterlo w Holandii.

2 Cz. Bielecki, Gra w miasto, DiM 1984-2009, Warszawa
1996.
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38. Nowy paradygmat architektury jako medium kulturowego taczacego sfery. Zrédto: J. W. Robinson, The Form and Structure of
Architectural Knowledge: From Practice to Discipline, w: A. Piotrowski, J. W. Robinson (red.), The Discipline of Architecture, Uni-
versity of Minnesota Press, Minneapolis 2001, s. 78
38. The new paradigm of architecture as cultural medium unifies the subfields. Source: J. W. Robinson, The Form and Structure of
Architectural Knowledge: From Practice to Discipline, in: A. Piotrowski, J. W. Robinson (ed.), The Discipline of Architecture, Uni-
versity of Minnesota Press, Minneapolis 2001, p. 78

budynki, zeby rozwija¢ wiedze, ktéra prowadzi do
ulepszenia projektowania”?.

Dzisiejsze projektowe hic et nunc —tu i teraz — zo-
stato od czasow Albertiego® stopniowo pozbawione
funkcji sacrum, jakim bylo wytyczanie fundamen-
tow domu czy zaktadanie miasta. Tymczasem filo-
zofia 1 kultura Wschodu i Zachodu maja tu wspolne
korzenie, ktore wcigz na nowo odkrywamy.
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ESSAYS
ARCHITECTURE AS A SCREENPLAY'
CZESLAW BIELECKI
“- So you proceed like a writer2”
“- | listen to my inner ear and see what experiences | can call on to tackle a new (...) job. | often experience - as

writers say - that the book writes itself. You make a start and then have to let go to find out where the material is

taking you. | find it quite surprising how the images come up in my mind - sometimes it’s like in the cinema.”

Film people are keen on saying that a screenplay
is not something you write; it is something you
constantly overwrite. It is a similar case with an
architectural design. The initial idea is in subsequent
stages clarified and corrected. The trick consists
in sticking to the course and, while improving
the project, in never losing the main idea and
freshness of the initial design. I think screenplay and
architectural design are comparable forms of art.
The realization of an architectural work resembles
the film “screenplay visualization’. The record of
one and the other is not the work yet, however both
are protected by author’s license. For if on the basis
of the commissioned and bought screenplay no film
is shot, it shall not exist in the consciousness of the
recipients. It shall not evoke anybody’s interest,
apart from the critics’ dealing with film history. If

2

Peter Zumthor

today we are reading the screenplays of Antonioni,
Bergman, Kieslowski and Piesiewicz it is because
their films have come into existence. It is like that in
architecture. An unrealized design, no matter of what
genius, shall not become a true work until it assumes
real, that is material shape. As long as a screenplay
or a drawing determining the future production
process do not come into daylight in material form,
there is no film and no architecture.

Today we deal with a tendency, I hope transient,
according to which virtual architecture is more
important than the real one. I say however, that
this formula is being protected by people, who
have not managed to achieve real architecture and
who — like in his days Le Corbusier — want to gain
space in the market by the way of writing*. This
virtual architecture can sometimes be recognized in

! The text of the present article constitutes the first chapter of the
book Sztuka budowania. Wspoiczesny paradygmat (The Art of
Building. A Contemporary Paradigm).

2 H. Rauterberg, Talking Architecture. Interviews with architects,
Prestel Verlag, Munich, London, New York 2012, p. 153.
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3 J. Wojcik, Labirynt Swiatla (The Labirynt of Light),
Wydawnictwo CANONIA, Warszawa 2006, p.75.

4 Le Corbusier, W strone architektury (Towards an Architecture),
Centrum Architektury, Warszawa 2012.



