POLSKA AKADEMIA NAUK
KOMITET ARCHITEKTURY I URBANISTYKI

KWARTALNIK
ARCHITEKTURY
[ URBANISTYKI

TEORIA I HISTORIA

TOM LXI ZESZYT 3/2016

WARSZAWA 2016



KOMITET REDAKCYINY — EDITORIAL STAFF
Redaktor naczelna / Editor—in—Chief — prof. Danuta KLOSEK-KOZEOWSKA
Sekretarz / Secretary — dr Liliana GRABISZEWSKA

RADA NAUKOWA — SCIENTIFIC COMMITTEE
Profesorowie: przewodniczaca/chairman Danuta KLOSEK-KOZLOWSKA (Warszawa),
Maurizio BORIANI (Mediolan), Jodo CAMPOS (Porto), Jan Maciej CHMIELEWSKI (Warszawa),
Nina JUZWA (Gliwice), Wanda KONONOWICZ (Wroctaw), Lucyna NYKA (Gdansk),
Petro RYCHKOV (Réwne), Elzbieta TROCKA-LESZCZYNSKA (Wroctaw),
Julian WEKEL (Darmstadt i Wydziat Architektury Politechniki Warszawskiej),
Elia ZENGHELIS (Ateny / Rotterdam)

Publikacja dofinansowana przez Ministerstwo Nauki i Szkolnictwa Wyzszego
i Wydziat Architektury Politechniki Warszawskiej

Recenzenci — profesorowie: Jan Maciej CHMIELEWSKI, Kinga KIMIC,
Danuta KE.OSEK-KOZL.OWSKA, Hanna MICHALAK

KWARTALNIK ARCHITEKTURY I URBANISTYKI
Wydawca / Editor:
Komitet Architektury i Urbanistyki Polskiej Akademii Nauk
Adres: ul. Prusa 53/55, 50-317 Wroctaw
tel. (+48 71) 320 64 46, fax (+48 71) 321 24 48
e-mail: zbigniew.bac@pwr.wroc.pl
witryna wydawcy: www.kaiu.pan.pl
Redakcja / Editorial Staff:
Wydziat Architektury Politechniki Warszawskie;j
Adres: ul. Koszykowa 55, 00-659 Warszawa

witryna wydawcy: www.kaiu.pan.pl

ISSN 0023-5865
Indeks 234540

© Copyright by Komitet Architektury i Urbanistyki Polskiej Akademii Nauk, 2016

Projekt graficzny oktadki: Krzysztof Koszewski

Druk / Printed by
Centrum Poligrafii Sp. z o.0.
ul. Lopuszanska 53
02-232 Warszawa

Naktad: 95 egz.

Czasopismo wydawane w wersji papierowej (referencyjnej) i elektroniczne;.
Instrukcja dla Autorow, streszczenia i petne teksty sa dostgpne pod adresem: www.kaiu.pan.pl
Instruction for authors, abstracts and full papers can be obtained from: www.kaiu.pan.pl



KWARTALNIK ARCHITEKTURY I URBANISTYKI
ARCHITECTURE AND TOWN PLANNING QUARTERLY

SPIS TRESCI

Jacek KWIATKOWSKI, Awangarda — od dynamiki ruchu do nowej narracji przestrzeni miejskiej ......... 5
Anna MAJDECKA-STRZEZEK, Ogrody wiecznej pamieci w krajobrazie kulturowym ........................... 23
Jakub KRZYCZKOWSKI, Modernizacja zabytkowych polskich dworcow kolejowych z okresu

dwudziestoleCia MI@AZYWOJETNEZO .........cc.eecuieieeieeieeie ettt et e st eeate e entesateeateenseenteeneeensesnseens 45

Marek CZAPELSKI, Kimberly Elman Zarecor, ,, Manufacturing a socialist modernity:
Housing In Czechoslovakia, 1945-1960"; Philipp Meuser, ,, Die Asthetik der Platte. Wohnungsbau
in der Sowjetunion zwischen Stalin UNd GLASTIOSE” ...........ccoveeeuiiecieeeie et vee e eaaeesrae e 75

CONTENTS

Jacek KWIATKOWSKI, Avant-garde — from the dynamic of movement to a new narration

ITD UPBDAT SPACE ...ttt ettt e et e et e et e e s tb e e s et e e s abeeeabeeestbeessaeessbeeassaesssaesssaeanseeansseesseanes 5
Anna MAJDECKA-STRZEZEK, Memorial gardens in the cultural landscape ..................cccccoeeeeveee... 23
Jakub KRZYCZKOWSKI, Modernization of historic polish railway station buildings from the interwar

DEFIOA .o.eeevieieeeeieee et ettt ettt et et et e e b e e s bt e s st e ss e e st e e et e e b e e a bt e n b e ea b e e R bt e st e e n b e anbeen b e enteanbeenbeanbeenbeenseenseenreenteans 45

Marek CZAPELSKI, Kimberly Elman Zarecor, “Manufacturing a socialist modernity:
Housing In Czechoslovakia, 1945—1960"; Philipp Meuser, “Die Asthetik der Platte. Wohnungsbau
in der Sowjetunion zwischen Stalin und GIASTOSTE” ..........cccooviiiiiiiiieeeee e 75






AWANGARDA - OD DYNAMIKI RUCHU DO NOWEJ NARRACIJI
PRZESTRZENI MIEJSKIEJ

JACEK KWIATKOWSKI

STRESZCZENIE

Czasy awangardy lat 20. XX wieku przyniosty radykalne prze-
wartosciowania w dziedzinie sztuk wizualnych. Odrzucono
dotychczasowe doswiadczenia akademikow, zerwano z per-
spektywa liniowa. Wkrotce rowniez odrzucono apoteoze dyna-
miki wielkiego miasta, stawiajac w jej miejsce kult nowego
czlowieka, a konkretnie czlowieka jako zbiorowosci, czyli
spoteczenstwa zmiany. Miejsce dawnej grawitacji wyplywa-
jacej z hierarchii przestrzeni miejskiej dajacej spdjnos¢ sceny,

czyli kontekst zajat samodzielny przedmiot. Na jego bazie roz-
poczely si¢ nowe poszukiwania postkubistycznej syntezy. Nie
przekroczono jednak — jak si¢ okazalo az do dnia dzisiejszego
— granicy bezprzedmiotowosci (il. 1).

Stowa kluczowe: teoria przestrzeni, architektura XX wieku,
urbanistyka wspolczesna, narracja przestrzeni, kubofuturyzm,
awangarda lat 20. XX wieku

AVANT-GARDE — FROM THE DYNAMIC OF MOVEMENT TO A NEW NARRATION
IN URBAN SPACE

ABSTRACT

The avant-garde ideas of the 1920s brought about a radical
re-evaluation in visual arts. The scholarly approach to art was
rejected, together with linear perspective. The idea of grand
cities, no longer glorified, was soon replaced by an apotheosis
of new man, yet understood as a community — a society of
change. The gravity of spatial hierarchy which had hitherto
given context and coherence to a scene was transferred to

Przemiany Wielkiego Miasta i proba
wyartykulowania w sztuce zjawiska ruchu

Zjawisko ruchu nierozerwalnie wigze si¢ z la-
boratorium dynamiki wielkiego miasta, miasta re-
wolucji przemystowej i narastajacych w jej wyniku
zmian. Jak pisat S. Giedion — rewolucja przemy-

a single object. On its basis people started to look for a post-
cubist synthesis. But the limit of abstraction, as it turns out, was
to this day never crossed (Fig. 1).

Key words: theory of space, 20th century architecture, contem-
porary urban planning, urban narration, cubo-futurism, avant-
garde of the 1920s.

stowa duzo bardziej przeobrazita oblicze $wiata niz
rewolucja spoteczna we Francji pod koniec XIX
wieku! — warto tu zauwazy¢, ze we wspolczesnym
postrzeganiu $wiata dominuje w naszej swiadomo-
$ci ta druga. Paradoks tej sytuacji polega na tym,
ze to wilasnie nowi socjalisci tacy, jak Wiliam Mor-
ris staneli w pierwszej linii frontu walki z antyeste-

''S. Giedion, Przestrzen, czas, architektura. Narodziny nowej
tradycji, PWN, Warszawa 1968, s. 139.



1. Fernand Léger, Les Disques, 1918, olej na ptotnie,
Musée d’art moderne de la ville de Paris.
Zrédlo: zbiory wiasne autora
1. Fernand Léger, Les Disques, 1918, oil on canvas,
Musée d’art moderne de la ville de Paris.
Source: author’s private collection

tyka powtarzalnosci, ktora wynikata ze zwycigstwa
maszyny w zyciu czlowieka wyzwalajacego z tru-
dow pracy manualnej. Na tym przyktadzie dosko-
nale wida¢ jak bardzo zmienita si¢ sytuacja spo-
teczno-ekonomiczna w Europie w ciggu zaledwie
100 lat (XVII-XIX w.). Przyspieszenie jakie nasta-
pito w wyniku rewolucji przemystowej przewarto-
sciowato catg sceng polityczng 6wczesnej Europy.
W lawinowym tempie pojawita si¢ nowa, potgzna
klasa spoleczna — proletariat, dla ktorego strukture
przemystowa wielkich miast uznaé nalezy za jego
naturalne srodowisko wzrostu. Wiliam Morris, wy-
stepujacy w imi¢ warto$ci antyimperialistycznych
przeciw udziatlowi Anglii w wojnie rosyjsko-turec-
kiej (1876-1878 r.), skonstatowal dos$¢ pozno, ze
nie ma juz miejsca na walke o idealy uniwersali-
styczne w momencie, kiedy nastapit nowy podziat
$wiata. Ten nowy podzial dzielit §wiat praktycznie
na dwie przeciwstawne sobie czgéci — §wiat kapitatu
i $srodkow produkcji i swiat ludzi pracy. Nie byto juz
miejsca dla idealistow socjalizmu, gdy fakty doko-
nane wyprzedzaty walke o idealizm, zamieniajac ja
w walke klas. Morris probowal zmieni¢ $wiat po-
przez odnowe estetyki miasta, domu, wnetrza, szu-
kal alternatywy dla produkcji przemystowej, a tym

samym stat si¢ zaktadnikiem wlasnej, samoograni-
czajacej si¢ tezy, ze brzydota degraduje cztowieka.
W tym samym czasie nie tylko na kontynencie euro-
pejskim wiekszos$¢ aktywistow socjalizmu walczyla
0 poprawe¢ warunkow pracy proletariatu. Tymczasem
dla cztowieka pracy wielcy reformatorzy sztuki, jak
Walter Gropius czy Henry Van de Velde przeniesli
wysitek zmian z walki o prawa spoteczne w strong
prawa do nowej estetyki miejskosci (mieszkania,
domu, miasta). Jednak ta walka nie byta juz zma-
ganiem si¢ z powtarzalnoscig produkcji przemysto-
wej (jak widziat ja W. Morris), lecz wykorzystywala
produkcje i jej mozliwosci dla nowego otoczenia
czlowieka pracy. Wszystkie te dzialania dotyczyty
glebokiego przeobrazenia miasta wspotczesnego po
rewolucji przemystowe;j.

Nieco podzniej, Le Corbusier dostrzegal w se-
ryjnej produkcji zakodowany, anonimowy wzorzec
estetyczny, ktory miat by¢ afirmacjg nowego czto-
wieka pracy. Pisat on tak: Przedmioty codziennego
uzytku zastgpity niewolnikow dawnych czasow
i same staly sie naszymi niewolnikami (...) po coz
wiec narzucamy tym rzeczom role naszych zaufa-
nych przyjaciot? Zgdajmy od nich jedynie doktad-
nosci, obowigzkowosci i dyskretnej obecnosci.>

Futurystyczne przebudzenie

Schytek XIX w. przyniost w sztukach wizualnych
probe autonomizacji tresci dzieta sztuki. Artysci po-
szukiwali nowych rozwigzan, nie satysfakcjono-
waty ich juz tylko ilustracje statyczne pozwalajace
na jednowymiarowy odbior dzieta sztuki. W miej-
sce eterycznej mgly stosowanej przez impresjoni-
stow dla podkreslenia odlegtosci w czasie (Claude
Monet, Dworzec Saint Lazare) u pierwszych futury-
stow pojawily si¢ kompozycje symultaniczne, obra-
zujace w ramach jednego dziela poszczegdlne fazy
ruchu obiektu.

Rewolucja przemystowa znacznie przyspieszyta
postrzeganie codziennosci wielkiego miasta, ktora
przestata by¢ zjawiskiem constans charakterystycz-
nym dla twoércéw ilustrujacych wiejska sielanke.
Rozpoczeto si¢ uporczywe szukanie przez artystow
obrazowania chwili. Fenomen miejskosci pozwalat
na wielokrotne doswiadczanie odmiennych uczué
W postrzeganiu przez artyst¢ rzeczywistych sytua-

2 | Architektura i Budownictwo”, 11/1932, s. 352. Cytat za:
J. Wujek, Mity i utopie architektury XX w., Arkady, Warszawa
1986, s. 157.



2. Praca dyplomowa studenta Moskiewskiego Instytutu Architektury, 2012
[MockoBckwuii apxutektypHblii nHetuTyT (IocynapcrBennas akagemus) — MAPXU], Aleksandra Wiesnina — Architektura obiektu
uzytecznosci publicznej inspirowana wspolczesng kompozycjq suprematystyczng. Zrédto: zbiory whasne autora
2. Graduation project by Alexandr Vyesnin, student of the Moscow Institute of Architecture, 2012
[MockoBckuit apxutekTypHblii nHCTHTYT (I'ocynapcrennast akagemusi) — MAPXU] — Architecture of a public facility inspired by
a contemporary suprematist composition. Source: author’s private collection

cji dotyczacych kontekstu tego samego miejsca.
Powstawal nowy dynamiczny obraz bedacy wypad-
kowa wielu do$wiadczen i obserwacji. Tworcy pra-
gneli odnalez¢ elementy tej syntezy poprzez odkry-
cie nowych efektow trwania czy harmonii duchowej.
Tak przeobrazalo si¢ postrzeganie $wiata widziane
oczami postimpresjonistow. Jednak sztuka wizualna
poszta dalej, rozpoczeta sie wielka dyskusja na temat
definiowania przedmiotu w sztuce. Tworcy przetomu
negowali sens wiernego odtwarzania przedmiotu,
a tym samym jednoznacznego jego definiowania,
uwazajac, ze zuboza on przekaz artystyczny.’

Przetlom futurystyczny rzeczywiscie nie miat
wczesniej precedensu rowniez ze wzgledu na inna
genez¢ powstania calej formacji. Futuryzm nie na-
rodzil si¢ z proklamacji jednego wielkiego dzieta
sztuki, od ktorego zaczynalaby si¢ liczy¢ nowa
epoka, lecz jako pierwszy narodzit si¢ z ,,samej
proklamacji”, z manifestu, z liryki stowa, z ,,poezji
czynu” jakim miato by¢ odrzucenie sztuki przeszto-
$ci. Ten determinizm destrukcji stal si¢ trescig no-
wego systemu w sztuce? (il. 2).

Futurystyczny fenomen polegat na tym, ze jego
przedstawiciele ozywili i zdynamizowali jednocze-

3 Nazwaé jakis przedmiot znaczy odebraé trzy czwarte przy-
jemnosci poetyckiej, ktora polega na stopniowym odgadywa-
niu; zasugerowac — to dopiero ideatl. Kto doskonale opanowat
ten sekret, uzywa symbolu — powoli ewokuje jakis przedmiot,
aby ukazaé pewien stan duszy, lub odwrotnie, wybiera przed-
miot, i roznymi odcyfrowaniami wydobywa z niego stan duszy.
S. Mallarmé, Z odpowiedzi na ankiete J. Hureta: Evolution lit-
téraire, 1891, [w:] Modernisci o sztuce, s. 252, [za:] W. Jusz-
czak, Postimpresjonisci, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe,
Warszawa 1972, s. 86.

4 In his choice of subject matter for “Le Vieux Port” and “The
Departure of the Train de Luxe”, Nevinson appeared to be
working trough the industrialised systems of mass transporta-
tion that Marinetti had famously listed in the “Founding and
First Manifesto of Futurism”: shipyards, stations, factories,
bridges, steamers, trains and aeroplanes. In this cataloguing
of enthusiasm the Englishman was certainly not alone, [w:]
D. Ottinger, Futurism, Centre Pompidou, Paryz 2009, s. 288.



$nie zarowno przedmiot — dzielo sztuki, ktére od tej
pory zaczeto by¢ postrzegane w ruchu, jak i samego
tworce obserwowanego w chwili kreacji. Powstala
w ten sposob silnie zdynamizowana forma wyrazu,
w ktorej obie rzeczywistosci ruchu naktadaty sig sy-
nergicznie. Tak wlasnie nalezy odczytywac dziela
Roberta Delaunaya Tour FEiffel (1911) czy Gina

bl

Severiniego La Danse du ,,pan-pan” au Monico

(1909-1911).
Kubofuturyzm a nowa narracja miejskosci

Swiadomo$¢ nadchodzacych zmian mieli jako
pierwsi literaci i to oni we Wloszech, gdzie narodzit
si¢ kierunek, stangli w awangardzie nowego postrze-
gania sztuki. Juz w pierwszych pracach pojawita si¢
apoteoza buntu, ryzyka i walki. W manifescie fu-
turystycznym (Le Figaro, 1909 r.), Tommaso Ma-
rinetti 1 malarz Umberto Boccioni pisali, ze jedy-
nie walka jest pickna oraz, ze arcydzietem jest tylko
to, co zawiera agresywnq istote (czlowieczenstwa).
Tymczasem ta sama idea znajduje nieco inny odbior
na Wschodzie, gdzie dzieje si¢ podobnie jak z sece-
sja, ktorej uniwersalizm zachodni znalazt w Rosji
narodowe oblicze. Stad futuryzm zmienit si¢ w Ro-
sji w kubofuturyzm, w ktorym frenetyczne upojenie
agresja charakteryzuje rys prometeizmu, optymizmu
przysztosci. Jak pisal Wtodzimierz Majakowski ad-
renalina nowej miejskosci nie wymaga zadawania
ciosow, ale predkosci, nowe stowa ozywig sztuke,
to wielkie czyny dadzg sztuce nowg uzyteczno$é.’
Wtérowali mu Wiktor Chlebnikow i Aleksiej Kru-
czonych, ktorzy wyrazali tez¢ o potrzebie wykre-
owania nowych stow do tej pory nigdy nie uzytych,
ktore zrodza si¢ z futurystycznego jezyka sztuki.
Stowa nowe miaty zmienia¢ rzeczywistos¢ i w re-
kach tworcow stac sie ,,Zeusowym piorunem”. Dla-
tego w tekstach wskazywali na filozofi¢ wspolnoty

kosmicznego wspotodczuwania catej ludzkosci. Jest
o tym mowa w ksigzce W. Chlebnikowa zatytuto-
wanej Czas — miara $wiata’.

W jego tworczosci obecna jest rowniez teza o de-
terminizmie rewolucji jako zderzeniu sit tworczych
wszech$wiata, do ktérego doszto w wyniku ble-
doéw cztowieka w przeszlosci. Zderzenie to — zda-
niem Chlebnikowa — powinno zaowocowaé¢ cal-
kowitg przebudowa $wiata, rowniez w dziedzinie
urbanistyki. Role poezji widzial jako profetyczna
i poprzedzajaca te zmiany. Nie oczekiwal zatem
»ewolucyjnego” udoskonalania formy miejskosci,
wyposazania miast w metro, autostrady, wielopozio-
mowe wezly komunikacyjne, zaopatrzenie miasta
w energi¢ elektryczna, kanalizacje, gaz, telefon, ale
wierzyl w powstanie zupetnie nowej formuty mia-
sta, gdzie nastgpi harmonia ludzi i przyrody, gdzie
zapanuje wszechswiatowe braterstwo mieszkancow
miast i regiondw, obywateli narodéw, panstw i kon-
tynentow.® Jakze bliska jest to wizja Christophera
Alexandra mowigca o nowej formule regionu miej-
skiego.’

Z kolei Wasyl Kandinsky porzucit tworczo$¢ tra-
dycyjng nie na rzecz wkraczajacego dynamicznie
futuryzmu, ale pograzyt si¢ w bezprzedmiotowosci,
zywigc nadziej¢ znalezienia nowej formuty cywili-
zacyjnej opartej na nowych formach w sztuce odpo-
wiadajacych swiadomosci nadchodzacej cywilizacji.
Swiadomos$¢ ta miata by¢ budowana z rozproszenia
struktur dawnych, w tym struktur miejskich, stad
wynikato tez jego przeswiadczenie o konieczno$ci
faczenia réznych gatunkéw sztuki pod prymatem
nowej duchowosci, nowego cztowieczenstwa. Kan-
dinsky, ktéry przez dlugie lata wczesnej tworczosci
pozostawat pod wptywem symbolizmu i sezanizmu
szukal w estetyce nowej sztuki potaczenia zapisu
symbolicznego o glebokim wymiarze duchowym
i religijnym.'® Podobng droge przeszedt Piet Mon-

5 Partly in contradiction, Mayakovsky continues to extol ur-
banism (“The nervous life of the cities requires quick, economi-
cal, abrupt words”), or suddenly declares: “Its for life that we
need words; we don't recognize useless art.” V. Marko, Rus-
sian Futurism: A history, New Academia Publishing, California
20006, s. 182-183.

® Mayakovsky continues to preach the gospel of the word, pro-
claiming it the only aim of a poet, who must find the freedom
. to create words from other words.” This process is also de-
scribed as “creation of a language for the people of the future”.
One source of this creation is folk poetry; and, in Mayakovsky's
opinion, his fellow futurists, like Khlebnikov and Kruchenykh,
do take inspiration from ‘“the native primeval word, from the
anonymous Russian song.” V. Marko, op. cit., s. 182.

8

7 B. Xnebnukos, Bpeus — mepa Mupa, Vsnatensctso «Tumo-
rpadus JI. 5. [an30ypra», Moskwa 1916, http://sinsam.kirsoft.
com.ru/KSNews 233.htm.

8 Jest o tym mowa w wierszach £abedzie przysztosci, jak row-
niez Braterski swiat.

® Ch. Alexander, Jezyk wzorcéw. Miasta — budynki — konstruk-
cja, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk 2008.

10 Wasyl Kandinsky, ktory bardzo wczeénie zaczynal od misty-
cyzmu, piszac swoj traktat O duchowosci w sztuce.
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3. Broadway Boogie Woogie, wedlug Pieta Mondriana, 1943;
fragment. Zrodto: http://allart.biz/photos/image/
piet mondrian_3 broadway boogie woogie.html
3. Broadway Boogie Woogie, 1943 by Piet Mondrian;
fragment. Source: http://allart.biz/photos/image/
piet mondrian 3 broadway boogie woogie.html

drian pograzony w mistycyzmie zwlaszcza w pierw-
szym okresie swojej tworczosei.!! Paradoksalnie
estetyka ta mogla si¢ ukonstytuowac jedynie w kon-
tek$cie nowej urbanizacji, a zatem jego ucieczka od
futuryzmu powiodta si¢ jedynie cze$ciowo.

Ostatecznie wszyscy wymienieni tworcy odna-
lezli w sztuce bezprzedmiotowej nie tyle odrzucenie
wielkomiejskiej narracji, ile fascynacje kubizmem
przede wszystkim jako ideg. Paradoks polegal na
tym, ze aby pokaza¢ dynamike¢ miasta nalezato
uciec od jego obrazowania, by mdc si¢ w nim po-
wtornie odnalez¢, czego przyktadem jest Broadway
Boogie-Woogie P. Mondriana (1942-1943), (il. 3).
[lustrowano zatem zycie miasta, nie za$ samo mia-
sto. Interpretacja zycia miasta pozostawata zatem
catkowicie autonomiczng wizjg artysty, w ten spo-
sob dynamika i ruch zaczynaty zy¢ wlasnym zyciem
poza obrazowaniem przedmiotéw i scen.!”? Awan-
garda poczatku XX wieku wyprzedzita tym samym
niektore tezy prekursora dekonstrukcji — Jacques’a
Derridy o prawie pot wieku.

Kiedy gtowni przedstawiciele kubofuturyzmu
w literaturze nie chcieli juz widzie¢ w tym ruchu
jedynie sztuki wielkomiejskiej, a przede wszyst-
kim sztuke obywateli miasta, mieszkancow, nasta-
pit radykalny zwrot postaw artystycznych i pewnie
nie do konca $wiadome odcigcie korzeni, z ktorych
kubofuturyzm wyrastat. Nowoczesne miasto zo-
stato zastgpione nowoczesnym cztowiekiem — jego
mieszkancem. W literackiej narracji kubofuturysci
przekonywali, ze to nie miasto zmienia¢ ma czto-
wieka, ale nowy czlowiek, czlowiek nowoczesny
powinien zmienia¢ miasto. Tym samym utracono lo-
giczng podstawe ,.studiowania” przeksztatcen mia-
sta na rzecz troski o wyzwolenie cztowieka z jego
dotychczasowych przestrzennych ograniczen. Nasze
pytania rzucamy w pustq przestrzen, gdzie jeszcze
nie byto cztowieka. Bedziemy je wypalaé na czole
Drogi Mlecznej... — pisat W. Chlebnikow!3.

Miejska awangarda Nowej Sztuki oderwata
si¢ zatem od racjonalizmu powszechnie rozumia-
nej urbanizacji. Eksperymenty nowych urbanistow
przestaly funkcjonowa¢ w kontekscie usprawnia-
nia istniejacej infrastruktury, lecz szukaly rozwig-
zan spoza dotad rozpoznawalnych. Wiare w nowa
cywilizacje i nowa formule cztowieczenstwa, ktora
nieuchronnie zdominuje stary $wiat, wielu przedsta-
wicieli awangardy wyprowadzalo z filozofii chrze-
Scijanskiej, wizji czasoOw ostatecznych — co obser-
wujemy zarowno u Wiktora Chlebnikowa, Wasyla
Kandinskiego (il. 4), Pawta Fitonowa, jak i Kazi-
mierza Malewicza.

Przyczyny odrzucenia przedmiotowosci

Kubofuturyzm podazyt zatem wtasng $ciezka od-
rzucajgc genez¢ i baze futuryzmu jakimi bylo tet-
nigce zyciem nowoczesne miasto, a takze porzuca-
jac punkt widzenia miejskosci mieszkanca na rzecz
filozofii zmiany samego cztowieka jako jego miesz-
kanca. Uznano, ze zmiana osobowosci cztowieka
Nowej Sztuki jest trwalsza niz zmiana samego mia-
sta poddanego nowym rozwigzaniom przestrzen-
nym. Przedstawicielom awangardy wydawato sie, ze

"W mitodosci nalezal do towarzystwa teozoficznego i znajdo-
wat si¢ pod duzym wptywem M. H. J. Schoenemackersa.

12 It is not a recognisable scene”, Picabia wrote about the
two versions of Dance at the Spring. “There is no dancer, no
spring, no light, no perspective, nothing other than the visible
clue of the sentiments I am trying to express... I would draw
your attention to a song of colours. D. Ottinger, Futurism, Cen-
tre Pompidou, Paryz 2009.

13 Cytat za: L. Zadowa, Poszukiwania i eksperymenty. Z dzie-
Jjow sztuki rosyjskiej i radzieckiej lat 1910—1930, Wydawnictwa
Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1982, s. 41.



4. Wasilij Kandinsky, Kompozycja VII, 1913, Galeria Trietiakowska; fragment.
Zrodlo: zbiory wiasne autora
4. Wassily Kandinsky: composition VII, 1913 Galeria Trietiakowska 2012; fragment.
Source: author’s private collection

nowa sztuka nie wymaga juz kontekstu ruchu miej-
skiego, lecz sama generuje ruch, a jesli tak, to nie
musi poszukiwaé jezyka do jego wyrazenia, ktore
ruch maja generowac. Zaprzestano wiec rozwijac
i ilustrowac¢ filozofi¢ miejskosci, a nawet zaczeto ja
negowac na rzecz dynamiki doznan ludzkich w od-
biorze dzieta. Dlatego temat miasta obecny w pra-
cach artystow awangardy pierwszych dwoch dekad
XX w. zaczyna ustepowaé miejsca kompozycjom
bezprzedmiotowym, a u K. Malewicza i suprematy-
stow znacznie wczesniej.

Miasto nowoczesne — wczesne koncepcje

Secesja mimo pokladanych w niej nadziei nie
wydala Zadnego owocu, ktory pozwolitby wydo-
stac si¢ sztuce i miastu z labiryntu historycyzmu. To
rozczarowanie rowniez w istotny sposob przyczy-
nito si¢ do odrzucenia przedmiotowos$ci w sztuce.
Kleska secesji polegata m.in. na tym, ze nie podjeta

wyzwan, jakie dawaty nowe materiaty i ich seryjna
produkcja w budownictwie. Tymczasem takie atry-
buty, jak seryjno$¢, prostota, geometria zaczety by¢
utozsamiane z archetypem nowoczesnej sztuki miej-
skiej i w niespetna 20 lat zamienity niemal catkowi-
cie forme oraz intelektualne synonimy futuryzmu.
Nadchodzita nowa era rozejscia si¢ drog awangardy
wynikajaca z percepcji miasta, ktorej droge utoro-
wat elementaryzm Theo van Doesburga. Za ele-
mentarne sktadniki dzieta uwazal on w malarstwie
barwy, w rzezbie — bryly, a w architekturze — ma-
terialy budowlane wlasnie. I chociaz elementaryzm
otworzyt droge modernistom, to pozbawit ich pier-
wotnej, futurystycznej sity przekazu, gdzie nie byto
juz miejsca dla romantyzmu ,,zgietkliwej maszyny
miasta”. !4

Poczatek lat 20. XX wieku to czasy neoplasty-
cyzmu Pieta Mondriana, ktory probowat za przy-
ktadem Malewicza opracowa¢ nowy jezyk sztuk
plastycznych oparty na réznicowaniu napigcia emo-

14 Tendencja w sztuce nowoczesnej opierajaca si¢ na teorii
sformutowanej przez Theo van Doesburga, wg ktorej podstawg
dziela sztuki jest zawsze stosunek elementow, nie zas form; za
elementarne” sktadniki dzieta Doesburg uwazat barwy, bryty
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i materialy budowlane; twierdzit, ze sg to wartosci skonczone
i samoistne, istniejace niezaleznie od ,.formy indywidualne;j”,
ktéra w poszczegdlnych dzietach maskuje elementy i zacho-
dzace miedzy nimi relacje.



5. Dom T. Schrédera wedtug G. Rietvelda w Utrechcie, 1924. Zrodto: zbiory whasne autora
5. Schréder House by G. Rietveld (1924) in Utrecht. Source: author’s private collection

cjonalnego wywotanego barwna, geometryczna
forma. Eksperymenty te — o ile czytelne w rze-
czywisto$ci dwuwymiarowej — napotykaly jednak
olbrzymie trudnosci przy probie przeniesienia ich
w $wiat trzeciego wymiaru, zwlaszcza architek-
tury. Proba redefinicji idei architektury elementary-
stycznej sformutowana przez Theo van Doesburga
na tamach czasopisma De Stijl w 1926 r. stata si¢
manifestem zaprzeczajacych sobie przeciwstawien
takich, jak forma bez koncepcji, suma bez syntezy,
bryla bez ksztattu, majestat bez miejsca i skali, jed-
noczesno$¢ wnetrza 1 zewngtrza. Powstaja wow-
czas nowe koncepcje takie, jak dom teoretyczny
(1922-1923), a chwilg pozniej stynny dom Ger-
rita Rietvelda w Utrechcie (1924 r.) dla dr. Tru-
usa Schrodera, gdzie nastgpuje dezintegracja bryty
nie tylko na poziomie elewacji, ale rOwniez wngtrza
i zewnetrza budynku (il. 5). Jak pokazata historia

— pomimo ostentacyjnych proklamacji bezprzed-
miotowos$ci w sztuce — ucieczka od dawnego jezyka
wzorcow byla jedynie chwilowa. Nie o$mielono si¢
usuna¢ przedmiotu, chociaz zaatakowano dawny
jezyk architektury — ornament i detal, co wyrazit
Adolf Loos w swoim slynnym wystgpieniu Orna-
ment i zbrodnia'>, gto$nej publikacji z 1908 r. W ten
sposob gtownie w architekturze ugruntowano na
dtugie lata dominujaca pozycj¢ modernizmu.

Nonkonformizm Nowej Sztuki

Nowa Sztuka, zeby przetrwa¢ trudny okres
pierwszych trzech dekad XX w., wczesniej czy poz-
niej musiata dokona¢ samoograniczenia i wskazac,
ktora droga chce i$¢. Dylemat, czy chce pozostaé
awangardg, a tym samym rezygnowac z odbiorcy
masowego, dyskredytujac wszystko co awangarda

15 Odkrylem nastepujqcq prawde i zaprezentuje jg $wiatu: ewo-
lucja kultury polega na usuwaniu ornamentu z artykutow co-
dziennego uzytku. Myslatem, ze tym stwierdzeniem dostarcze
wszystkim powodow do zadowolenia. Ale nikt mi nie podzigko-
wat. Ludzie byli przygnebieni. Smucilo ich to, zZe nie bedq juz
mogli stworzy¢ nowej dekoracji. Mysleli: dlaczego to, co mogt
zrobi¢ kazdy Murzyn, to, co dawniej mogly robi¢ wszystkie na-
rody ma by¢ zabronione nam, ludziom XIX wieku? Przedmioty
pozbawione dekoracji, ktore w poprzednich tysigcleciach stwo-

rzyta ludzkosc, byly porzucane i niszczone. (...) Przezwyciezyli-
Smy ornament i dlatego zwyciezylismy! Juz niedtugo odczujemy
satysfakcje. Niedlugo ulice miast bedg Isni¢ jak biate Sciany,
niczym Swigte miasto, Syjon, niebianska metropolia. Dzisiaj
dekoracje nie wywotujq zadnych pozqdliwych uczué, podob-
nie jak wytatuowane ciata nie wzbudzajq juz estetycznych za-
chwytow tak, jak odczuwajg to Papuasi, ale przeciwnie — raczej
je zmniejsza. A. Loos, Ornament i Zbrodnia, 1908. Cytat za:
A. Sarnitz, Loos, wyd. Taschen, Koln 2006.
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6. Wcezesny modernizm (konstruktywizm) — Budynek Ministerstwa Rolnictwa wedlug projektu A. Szczusjewa
[3manne Hapromsema A. Illcesa], 1928-1933, Moskwa. Zrodlo: zbiory whasne autora
6. Early modernism (constructivism) — the Ministry of Argiculture building, design by: A. Shchusev
[3nanue Hapromsema A. Il{ycesa] 1928-1933. Source: author’s private collection

nie jest jako kicz lub akademizm, czy tez szukaé
moze aliansu z ,,nowoczesnos$cia” i na jej poktadzie
,uciec” od syndromu oblezonej twierdzy.'® Tworcy
Nowej Sztuki catkowicie racjonalnie wybrali te
druga drogg, majac niewatpliwie $wiadomos¢, ze
na dluzsza mete atrakcyjniej jest by¢ Prometeuszem
nieustannie rotujgcej nowoczesnosci, niz zawodo-
wym demaskatorem kiczu. Statystycznie ujmujac,
masowy odbiorca sztuki jest bardziej sktonny po-
dziwia¢ nowg sztuke niz nieustannie odrzucaé jej
licznie powstajace nurty. Masy zawsze pozostawaty
mniej lub bardziej obojetne na rozwoj kultury. Ale
dzisiaj kultura jest porzucana przez tych, do ktorych
rzeczywiscie nalezy — naszq klase rzqdzgcq, bo to
wilasnie do nich nalezy awangarda. Zadna kultura
nie moze sie rozwijac bez spotecznej bazy, bez stabil-
nego zrodta dochodu. W przypadku awangardy baze

te tworzyta elita klasy rzqdzgcej spoleczenstwa, od
ktorego awangarda chciata sie odcigé, chociaz po-
zostawata z nim powigzana pepowing ztota."’

Nie zmienia to faktu, Ze ostatecznie tzw. masy
i tak wybiorg sztuke zrozumiaty, ,,sztuke, ktora opo-
wiada”, budujaca jej tozsamosc.

W dyskursie intelektualnym wybierajac nowo-
czesno$¢ eksploatowano wigc nadmiernie apoteoze
maszyny, ktora Nowej Sztuce miata da¢ wieczna
mtodo$¢. Produkcja jako proces wytwarzania przy-
brata zatem rys szlachetnego dziatania, utylitarnego,
powszechnego i racjonalnego, ktore daje nowe per-
spektywy 1 rzeczywista site, spetniajac tym samym
marzenie futurystow. Maszynie potrzeba jej sity
tworczej, ktora by jq ujeta, jakq jest, z wartosciami,
jakie posiada i za jej pomocq poczeta spetniac
prace Swiata, przetwarzajgc te prace Stopniowo,

16 Awangarda i kicz, s. 14-15, [w:] C. Greenberg, Obrona
modernizmu. Wybor esejow, Polskie Towarzystwo Estetyczne,
wyd. Universitas, Krakow 2006.
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17 Ibidem, s. 7.



7. Wspblczesna zabudowa plombowa w centrum Moskwy, okolice ulicy Bolszaja Yakimanka, 2012.
Zrodto: zbiory wlasne autora
7. Contemporary infill buildings in Moscow’s city Centre, 2012, vicinity of the Bolshaya Yakimanka street.
Source: author’s private collection
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azeby stata si¢ wyrazem wolnego ducha ludzkiego
nie mniej niz kiedykolwiek przedtem. Musimy stwo-
rzy¢ wyraz zycia tym bogatszy, im powszechniejszym
ma by¢ jego wytwarzanie. Albo tez bedziemy musieli

wpasé¢ w obled maszyny jako skutek uwielbienia.'®

Paradoksy i wyzwania — Nowa grawitacja

Paradoksem tworczosci awangardowej jest ko-
niecznos$¢ obecnosci zasady montazu kilku technik
jednoczesnie lub kilku rzeczywistosci jednoczesnie,
ktora to zasada pojawita si¢ na state w sztukach
wizualnych od czasu kubizmu'®. I tu przebiega ta
niewidzialna granica pomig¢dzy kubizmem a wy-
rastajagcym z kubofuturyzmu konstruktywizmem
i suprematyzmem. O ile bowiem w kubizmie i kon-
struktywizmie mamy zasad¢ montazu kilku technik
1 rzeczywistosci jednoczesnie, o tyle w suprematy-
zmie juz tylko samych rzeczywistos$ci. Warto zwro-
ci¢ uwage, ze technika montazu jest wlasciwa dla
powstajacej w tym samym okresie sztuki filmowe;.
Tam jednak stuzy ona opowiadaniu zywym obrazem.

Kiedy Nowa Sztuka poszukuje syntezy, zanika
jednos¢ dzieta sztuki jako obrazu przedstawiajacej
catosci. Jest to czas, kiedy sztuki wizualne porzu-
caja narracj¢ przedstawieniowg na rzecz filmu i ni-
gdy juz w pehi jej nie odzyskuja.”’ Pewnym pa-
radoksem natomiast jest fakt, ze ponad sto lat od
wynalazku kinematografu, narracja filmu praktycz-
nie si¢ nie zmienia i pozostaje nadal obrazujgca
wedtug niezmiennego kanonu pojedynczej sceny,
gdzie kadr oparty jest wcigz na renesansowych pra-
wach ztotego podziatu.

Tymczasem Nowa Sztuka wyrzuciwszy narracje
przedstawieniowa pozostata jednak przy przedmio-
tach. Nastapit rozpad struktury wigzania akcji, a po-
zostata swobodna interpretacja przedmiotdéw, nato-
miast kiedy wyrzucono hierarchi¢ pomiedzy akcja
1 interpretacja (oraz kulminacje¢) zatamato si¢ rozu-
mienie scen. Nic zatem dziwnego, ze nowy symbo-
lizm musiat poszukiwaé coraz wigkszej syntezy, za-
powiadajac szybkie nadejscie minimalizmu. Kiedy

sztuka traci dawng grawitacje, afirmowany przed-
miot-obiekt staje si¢ podmiotem nowej grawitacji
W znaczeniu ,,nowoczesnej”.

Awangarda przenikajac w czasy wspoiczesne
emanuje wigc pewnym konfliktem idei, o czym pi-
sat w 1964 r. Frank Stella w komentarzu do swo-
jej wystawy u Leo Castelligo: Moje malarstwo jest
tylko i wylgcznie tym, co jest do zobaczenia. Ob-
raz jest tylko i wylqczanie przedmiotem... To co na-
prawde chce osiggngcé, i to, czego w rzeczywistosci
doswiadczam to mozliwos¢ natychmiastowego ogar-
niecia catej idei obrazu bez zadnych nieostrosci. To
co widzisz jest wlasnie tym co widaé.*!

Wielkim przegranym tego zmagania pomig¢dzy
narracjg a przedmiotem okazal si¢ czas, istotny ak-
celerator zmian miasta i miejskosci. Tworcy wspot-
czes$ni znalezli si¢ w swoistej putapce teatralnosci,
niemoznosci funkcjonowania Nowej Sztuki bez od-
biorcy. Przyznanie si¢ do tego faktu wyprowadzi-
toby catg sztuke z pieczolowicie pielggnowanej re-
toryki modernizmu.??

Modernizm tworzyl wigc przestrzen dla czlo-
wieka, a nowa architektura oparta na archetypie no-
wej grawitacji — wypadkowa filozofii zderzenia sit
tworczych wszechswiata i racjonalizmu tworzenia
budowli dla cztowieka. Centrum tej nowej grawi-
tacji oscylowato wokot witalnosci tworczej czto-
wieka, lecz juz nie jako jednostki, ale ,,spoteczen-
stwa zmiany”. Zmierzch modernizmu pdznych lat
70. XX wieku okazal si¢ gorzkim przebudzeniem
ze snu 0 nowym czlowieczenstwie, pozostawiajac
takze na rozdrozu poje¢cia nowej miejskosci i nowej
urbanizacji (il. 6, 7).
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AVANT-GARDE — FROM THE DYNAMIC OF MOVEMENT TO A NEW NARRATION
IN URBAN SPACE

JACEK KWIATKOWSKI

The transformation of the Great City
and artistic presentations of movement

The phenomenon of movement is an intrinsic
element in the dynamic of the great city, the city of
industrial revolution and the snowball changes that
followed. As S. Giedion' pointed out, the industrial
revolution instigated far more dramatic transforma-
tions than the social revolution in late 19" century
France. Paradoxically, it is the latter that seems to
resonate more with people nowadays. Still, it was
new socialists like Wiliam Morris who stood at
the forefront of the war against anti-aesthetic of
repeatability which came with the omnipresence of
machines that freed man from the hardships of man-
ual labour. This goes to show how much the socio-
economic situation in Europe changed over a mere
100 years between the 18th and the 19th century.
The growing pace of life which followed after the
industrial revolution redefined the entire political
landscape of the continent. Almost instantly there
emerged a new, powerful social group — the prole-
tariat — whose natural environment was the indus-
trial structure of big cities, where it thrived and
grew. William Morris, whose anti-imperialist ideas
had prompted him to oppose England’s involvement
in the war between Russia and Turkey in 1876—
1878, was rather late to realize that there can be no
fighting for universalist ideals when a new division
emerges around the globe. As a result of this new
division the world was practically halved into two
irreconcilably opposing parts — the world of capital
and production and the world of the working men.
What was the use of socialist ideals when reality
overtook and transformed the struggle of ideas into
class struggle? Morris attempted to change the world
by reviving urban aesthetics and redefining build-
ings and interiors in his search for an alternative
to industrial production. By doing so, however, he

fell victim to his own self-limiting assumption that
ugliness inevitably contributes to the degradation
of humanity. At this time, in Europe and beyond,
most socialists called for improving proletariat’s
working conditions. Great reformers of art such as
Walter Gropius or Henry Van de Velde focused their
efforts on campaigning not as much for social rights
as for the right to new urban aesthetics for flats,
houses and the entire urban fabric. This struggle
was no longer Morris’s fight against the repeatabil-
ity of mass production, but instead it used it and the
opportunities it offered to create a new environment
for the working man. All these efforts were part of
a dramatic transformation of modern cities in the
wake of industrial revolution.

Later, Le Corbusier would see mass production
as a coded, anonymous aesthetic model and an affir-
mation of the new working man. He wrote: Every-
day items have become our modern slaves (...) why
should we seek to make these object our trusted
friends? Let them be accurate, hardworking and
discreet, that is all we should ask of them.?

Futuristic awakening

In late 19th century, visual arts attempted to
give autonomy to the content of a work of art. No
longer satisfied with static representations which
only allowed one-dimensional reception, artists kept
searching for new solutions. The ethereal mist used
by impressionists to emphasise temporal distance
(Claude Monet, Gare Saint Lazare) was replaced by
the first futurists by simultaneity, where one picture
depicted different stages of movement at the same
time.

Industrial revolution considerably changed the
way urban life was to be perceived by the artistic
community. No longer the static reality that charac-
terized pastoral landscapes of the country, the city

' S. Giedion, Przestrzen, czas, architektura. Narodziny nowej
tradycji, PWN, Warsaw 1968, p. 139.
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2 “Architektura i Budownictwo” 11/1932, p. 352. Quote in:
J. Wujek, Mity i utopie architektury XX w., Arkady, Warsaw
1986, p. 157.



with its hustle and bustle invited artists to capture
moments by allowing them to experience different
states of mind simply by observing real life situa-
tions in the same spatial context and location. This
way a wholly new, dynamic image would emerge
as a product of many experiences and observations.
Artists sought to find elements of this synthesis by
discovering new continuance effects or spiritual har-
mony. Thus, the perception of the world kept chang-
ing in the eyes of post-impressionists. Visual arts,
however, went even further and gave rise to a great
debate over the definition of object in art. Advocates
of change rejected as pointless the approach which
assumed faithful representation and, consequently,
unequivocal definition of objects, and argued that
this would impoverish the artistic message.’

The futuristic breakthrough was indeed quite
unprecedented, also in terms of how it was born. It
did not emerge in the aftermath of some memora-
ble masterpiece which would proclaim the dawn of
anew era, but instead was the first to proclaim itself,
to be born from a manifesto and from the “poetry of
action” that meant rejecting the art of the past. This
determinism of destruction became the essence of
the new artistic system* (Fig. 2).

The phenomenon of futurism lied in the fact that
its proponents breathed life and vitality both into
the object — work of art, which they set in motion
— and the artist engaged in the creative process. This
gave rise to a highly dynamic form of expression
in which both these dynamics of movement syner-
gically overlapped. This is how one should inter-
pret Robert Delaunay’s Tour Eiffel (1911) or Gino

Severini’s La Danse du , pan-pan” au Monico
(1909-1911).

Cubo-Futurism and the new urban
narration

The first to realize the imminence of the upcom-
ing change were poets and writers. It was them who
stood at the forefront of this new approach to art
in its very cradle — Italy. From the very beginning,
futurist art glorified rebellion, risk and struggle. In
the Manifesto of Futurism (published in Le Figaro
in 1909) Tommaso Marinetti and painter Umberto
Boccioni wrote: “Except in struggle, there is no
more beauty. No work without an aggressive char-
acter can be a masterpiece.” This same idea found
a somewhat different welcome in Russia, where
— much like Art Nouveau with its Western univer-
salism before it — futurism took a nationalist turn
and developed into Cubo-Futurism, where the fre-
netic intoxication with aggression has a promet-
hean streak to it, a touch of optimism for the future.
According to Vladimir Mayakovsky, the adrenaline
of new urbanism does not demand dealing blows,
but rather speed; new words would invigorate art
and great deeds would give it new purpose.’ This
vision was shared by Khlebnikov and Kruchenykh,
who advocated the need to create words that had
never been used before, which will originate from
the futuristic language of art.® New words were to
change reality and become Zeus’s lightning bolts in
the hands of the poets. In their works, they referred
to the philosophy of a cosmic community of empa-

3 To name an object is to suppress three-quarters of the enjoy-
ment of the poem, which derives from the pleasure of step-by-
step discovery; to suggest, that is the dream. It is the perfect use
of this mystery that constitutes the symbol: to evoke an object
little by little, so as to bring to light a state of the soul or, in-
versely, to choose an object and bring out of it a state of the soul
through a series of unravelings. S. Mallarmé, Z odpowiedzi na
ankiete J. Hureta: Evolution littéraire, 1891, [in:] Modernisci
o sztuce, p. 252, [quote in:] W. Juszczak, Postimpresjonisci,
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warsaw 1972, p. 86.
[English quote in: H. Dorra, Symbolist Art Theories: A Critical
Anthology, University of California Press, 1994, p. 141].

4 In his choice of subject matter for “Le Vieux Port” and
“The Departure of the Train de Luxe”, Nevinson appeared to
be working through the industrialised systems of mass trans-
portation that Marinetti had famously listed in the “Founding
and First Manifesto of Futurism”: shipyards, stations, facto-
ries, bridges, steamers, trains and aeroplanes. In this cata-
loguing of enthusiasm the Englishman was certainly not alone.
D. Ottinger, Futurism, Centre Pompidou, Paris 2009, p. 288.

5 Partly in contradiction, Mayakovsky continues to extol
urbanism (“The nervous life of the cities requires quick, eco-
nomical, abrupt words”), or suddenly declares: “Its for life
that we need words,; we don t recognize useless art.” V. Marko,
Russian Futurism: A history, New Academia Publishing, Cali-
fornia 2006, p. 182.

% Mayakovsky continues to preach the gospel of the word, pro-
claiming it the only aim of a poet, who must find the freedom “to
create words from other words.” This process is also described
as “creation of a language for the people of the future”. One
source of this creation is folk poetry; and, in Mayakovsky's
opinion, his fellow futurists, like Khlebnikov and Kruchenykh,
do take inspiration from “the native primeval word, from
the anonymous Russian song.” V. Marko, Russian Futur-
ism: A history, New Academia Publishing, California 2006,
p. 182.
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thy and compassion shared by the entire humanity.
Victor Khlebnikov wrote about this in his book 7ime
the Measure of the World.

His writings also dealt with the determinism of
revolution understood as a clash of the creative
powers of the universe as a result of man’s past mis-
takes. This clash, according to Khlebnikov, should
bring about a complete reconstruction of the world,
including in the field of urban planning. Poetry was
to play a prophetic role in the process, and herald
the changes before they come. He did not prophe-
sise an evolutionary improvement of the city, grad-
ual emergence of underground communication,
motorways, multi-level junctions, electric power,
sewage system, gas, telephone wires etc. What he
believed would come was a wholly new urban for-
mula where people would thrive in harmony with
nature and in a universal brotherhood between city-
and country-dwellers, nations, countries and conti-
nents.® How similar was this vision to Christopher
Alexander’s idea of a new formula of the urban
environment.’

Wassily Kandinsky, in his turn, abandoned tradi-
tional art not for the sake of the raging futurism, but
for the abstract, in which he sought to find a new
civilisational formula based on new artistic form in
sync with the new consciousness of the emerging
civilisation. This consciousness was to be built out
of dispersing old structures, including urban ones.
The artist was also convinced it was necessary to
combine different art genres under the primacy of
new spirituality an new humanity. Kandinsky, who
in his early years had been strongly influenced by
symbolism and sezanism, used aesthetics to find
new art combining deep spiritual and religious
symbolic representations.!? Similar was the artistic
path of Piet Mondrian, who was deeply fascinated
by mysticism, especially early in his career.!! Par-
adoxically, this kind of aesthetics could only have

come to existence in the context of new urbanism,
so his escape from futurism was only partially
a success.

Eventually what all these artists found in abstract
art was not as much rejection of the metropolis, as
a fascination with cubism, primarily as an idea. The
paradox of it was that to depict the dynamic of the
city one had to first abandon the idea of portraying
it, only to rediscover one’s place in it, as exempli-
fied by Broadway Boogie-Woogie by P. Mondrian
(1942-43), (Fig. 3). It was about portraying the life
of the city, not the city itself. How this city life
would be interpreted was entirely up to the artist,
which is what allowed dynamic and movement to
live a life of their own, independent from objects
and sceneries.'> The avant-garde of the early dec-
ades of the 20" century was, it seems, ahead of its
time, laying foundations for deconstructionist ideas
nearly 50 years before the father of deconstruction
Jacques Derrida.

The moment when the most prominent Cubo-Fu-
turists in literature realized they no longer wished to
see their endeavours as an art of the city, but rather
as an art of the citizens and city dwellers, marked
a dramatic turning point in their artistic approaches
and — which they might not have fully realised
— a dissociation from the very roots of Cubo-Futur-
ism. The modern city was replaced by the new man
— the inhabitant. In literary narration, Cubo-Futur-
ists argued that it was not the city that was meant
to change mankind, but the new mankind, modern
mankind, should change the city. Thus, the logi-
cal approach of “studying” urban transformation
was rejected in order to try to free people from the
spatial limitations of the past. Our questions are
shouted into outer space, where human beings have
never yet set foot. We will brand them in powerful
letters on the forehead of the Milky Way ... — wrote
Khlebnikov.!3

7 B. Xnebnukos, Bpens — mepa Mupa, znarensctso «Turo-
rpadus JI.S1.I'an30ypra», Moskwa 1916, http://sinsam.kirsoft.
com.ru/KSNews 233.htm.

8 Cf. Swans of the Future and Fraternal World.

° Christopher Alexander et al, Jezyk wzorcéw. Miasta
— budynki — konstrukcja, Gdanskie Wydawnictwo Psycho-
logiczne, Gdansk 2008 [Original title: 4 Pattern Language:
Towns, Buildings, Construction, Oxford University Press, 1977].
10 Wasyl Kandinsky’s adventure with mysticism started early
with his treatise Concerning the Spiritual in Art.

" As a young man he was a member of a theosophical society
and was influenced by M. H. J. Schoenmaekers.

18

12 It is not a recognisable scene”, Picabia wrote about the
two versions of Dances at the Spring. “There is no dancer, no
spring, no light, no perspective, nothing other than the visible
clue of the sentiments I am trying to express... I would draw
your attention to a song of colours. D. Ottinger, Futurism, Cen-
tre Pompidou, Paris 2009.

13 Quote in: L. Zadowa, Poszukiwania i eksperymenty. Z dzie-
Jjow sztuki rosyjskiej i radzieckiej lat 1910—1930, Wydawnictwa
Artystyczne i Filmowe, Warsaw 1982, p. 41. [English quote
in: Velimir Khlebnikov, Charlotte Douglas, Paul Schmidt, The
King of Time: Selected Writings of the Russian Futurian, Har-
vard University Press, 1990].



The urban avant-garde of the New Art detached
from the rationalism of widely understood urban-
ization. The experiments of new urban planners
stopped functioning in the context of improving
the existing infrastructure, and instead went on to
search for completely unprecedented solutions. The
belief in the new civilization and the new formula
of humanity which would inevitably take over the
world, shared by many representatives of the avant-
garde, was to a large extent derived from Christian-
ity and the vision of the judgment days, which can
be seen in the works of Victor Khlebnikov, Wass-
ily Kandinsky (Fig. 4), Pavel Filonov and Kazimir
Malevich.

Reasons for rejecting representational art

Cubo-Futurism took to its own path, dissociating
itself from its origin and foundation which was the
thriving life of a modern city, and rejecting the point
of view of a city dweller for the benefit of a philos-
ophy of change of the very nature of man as a city
dweller. The transformation of human personality
in New Art was considered more durable than the
transformation of the city itself through new spatial
arrangements. Avant-garde artists believed that new
art no longer needed the context of urban movement
but in itself creates movement, and as such it does
not require a language to express movement. Urban
philosophy ceased to be developed and portrayed,
and some even started to negate it in favour of the
dynamic of human experience inspired by a work
of art. Therefore the topic of the city which pre-
dominated in the works of avant-garde artists of
the first two decades of the 20" century went on to
be gradually replaced by abstraction, a trend which
had appeared even earlier in the art of Malevich and
Suprematists.

The modern city — early concepts

Despite all the hope that was put in it, Art Nou-
veau produced nothing that could help art free itself
from the labyrinth of historicism. This disillusion-
ment was a factor which considerably contributed

to the rejection of representation in art. The mistake
of Art Nouveau lied in the fact that it failed to take
up the challenge and opportunity of new materials
and mass production in the construction industry.
Still, attributes such as mass production, simplicity,
geometry etc. were associated with the archetypal
modern urban art and went on to almost completely
transform, within mere 20 years, the form and the
intellectual synonyms of futurism. This heralded the
coming of a new era and a division of Avant-Garde
caused by different perceptions of the city, whose
way was paved by Theo van Doesburg and his Ele-
mentarism. Van Doesburg believed the most ele-
mentary components of a work of art to be colours
in painting, forms in sculpture and building materi-
als in architecture. While Elementarism opened the
doors for Modernism, it deprived it of the original,
futuristic power; there was no room any more for
the noisiness of the urban machine.'*

The early 1920s were dominated by Piet Mon-
drian’s Neo-Plasticism, which attempted to follow
in Malevich’s footsteps and create a new artistic
vocabulary on the basis of the different emotional
tensions invoked by colourful geometric shapes.
These experiments, while legible in the two-dimen-
sional realm of painting, faced enormous difficulties
when transposed into the three dimensions of archi-
tecture. Theo van Doesburg’s attempt at redefining
Elementarist architecture, which he published in the
magazine De Stijl/ in 1926, became a manifesto of
conflicting contrasts, such as form without a con-
cept, sum without synthesis, spatial form without
shape, majesty without place and scale, the simul-
taneity of the inside and outside. This is the time
when new concepts surface, such as the theoreti-
cal house (1922—-1923) and — moments later — the
famous Schroder House designed by G. Rietveld
in Utrecht (1924), where three-dimensional form is
disintegrated not only in the facade, but also in the
interior and outside the building (Fig. 5). History has
shown that despite ostentatious proclamations of the
abstract in visual arts, the rejection of the old vocab-
ulary was only momentary. Eventually no one dared
to completely rid art of the object, even though the
traditional forms of architectural expression — the

14 The tendency in modern art which was based on Theo van
Doesburg’s theory that “art is always produced by the interac-
tion of elements, not of forms.” The “elementary” components
of a work of art were, according to van Doesburg, colours in

painting, forms in sculpture and building materials in architec-
ture; he believed them to be finite and natural values which ex-
isted regardless of the “individual form” of a given work, which
masks the elements and the interactions between them.
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ornament and detail — were violently attacked, e.g.
by Adolf Loos in his famed 1908 essay titled Orna-
ment and Crime.'®> This established modernism as
the dominant movement in architecture for years to
come.

The non-conformism of the New Art

To survive the difficulties of the first three dec-
ades of the 20th century, sooner or later the New
Art needed to impose some limitation on itself and
choose a path it would follow in the future. It faced
a dilemma: whether to remain avant-garde, and
therefore give up on ever reaching the masses, while
dismissing all other art as kitschy or academic, or
perhaps seek to ally with “modernity” and under
its flag sail away from siege mentality.'® The crea-
tors of New Art reasonably chose the latter, doubt-
lessly aware that in the long term it is better to be
the Prometheus of constantly rotating modernity
than a professional exposer of kitsch. Statistically
speaking, the mass audience is generally more apt
to admire new art rather than keep rejecting all its
many new trends.

The masses have always remained more or less
indifferent to culture in the process of development.
But today such culture is being abandoned by those
to whom it actually belongs — our ruling class. For
it is to the latter that the avant-garde belongs. No
culture can develop without a social basis, with-
out a source of stable income. And in the case of
the avant-garde, this was provided by an elite
among the ruling class of that society from which
it assumed itself to be cut off, but to which it has

always remained attached by an umbilical cord of
gold."

This doesn’t change the fact that eventually these
so-called masses will opt for the art which they
understand, “art that tells”, which contributes to
building their identity.

Choosing modernity in the intellectual discourse
meant over-exploitation and apotheosis of the
machine, which was supposed to ensure everlast-
ing youth to the New Art. Production and manu-
facture were seen as noble, utilitarian, common and
rational, giving new opportunities and actual power,
which was a dream come true for futurists.

The machine needs a creative power which would
employ it, as it is, together with the qualities it has,
to do the world’s work and gradually transform this
work to make it an expression of the free spirit of
mankind no less than ever before. We need to cre-
ate an expression of life as rich as it is commonly
produced. Or we will have to succumb to the mad-
ness of the machine as a result of our admiration.
— Frank Lloyd Wright (1932).!%

Paradoxes and challenges — new gravity

The paradox of an avant-garde art is its necessity
for making montages of several techniques or sev-
eral realities at the same time. This principle was
introduced to visual arts by cubism,'® and persisted
ever since. Here lies the invisible border between
Cubism on the one hand and Constructivism and
Suprematism, both rooted in Cubo-Futurism, on
the other. While Cubism and Constructivism follow
the principle of combining several techniques and

15 I have made the following observation and have announced
it to the world: The evolution of culture is synonymous with the
removal of ornament from objects of daily use. I had thought
to introduce a new joy into the world: but it has not thanked
me for it. Instead the idea was greeted with sadness and de-
spondency. What cast the gloom was the thought that ornament
could no longer be produced. What! Are we alone, the people
of the nineteenth century, are we no longer capable of doing
what any Negro can do, or what people have been able to do
before us? Those objects without ornament, which mankind had
created in earlier centurie, had been carlessly discarded and
destroyed. (...) We have out-grown ornament, we have strug-
gled through to a state without ornament. Behold, the time is
at hand, fulfilment awaits us. Soon the street of the cities will
glow like white walls! Like Zion, the Holy City, the capital of
heaven. (...) Man had progressed enough for ornament to no
longer produce erotic sensations in him, unlike the Papuans,
a tattooed face did not increase the aesthetic value, but reduced
it. A. Loos, Ornament and Crime (1908). [Quote in:] A. Sarnitz,
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Loos, wyd. Taschen, Koln 2006 [English quote in:] D. Gold-
blatt, L. B. Brown, Aesthetics: A Reader in Philosophy of the
Arts, Routledge 2016.

16 gvant-Garde and Kitsch, p. 14-15, [in:] C. Greenberg,
Obrona modernizmu. Wybor esejow, Polskie Towarzystwo
Estetyczne, Universitas, Krakow 2006.

17 Tbidem, p. 7.

18 Quote in: J. Wujek, Mity i utopie architektury XX w.,
Wydawnictwo Arkady, Warsaw 1986, p. 177.

19 In the ,, papiers colles” of Picasso and Braque that they cre-
ated during the years before the First World War, we invariably
find a contrast between two techniques: the ‘illusionism’ of the
reality fragments that have been glued on the canvas (a piece
of a woven basket or wallpaper) and the ‘abstraction’ of cubist
technique in which the portrayed objects are rendered. p. 95.
P. Biirger, Teoria awangardy, Universitas, Krakow 2006.
[English quote in: p. 73. P. Biirger, Theory of the Avant-garde,
Manchester University Press, 1984].



realities, Suprematism only combines realities. It
is worth pointing out here that montage is a tech-
nique characteristic of the art of film-making, which
developed at the same time. The difference is that in
the movies it combines live pictures.

While New Art searched for synthesis, the unity
of a work of art as a picture of a whole started dis-
appearing. This was a time when visual arts aban-
doned, never to fully recover again, representational
narration, which was taken over by cinematogra-
phy.? It is a certain paradox that more than a century
after the invention of the cinematograph, narration
in movies has hardly changed and has remained rep-
resentational and faithful to the invariable principle
of a single scene where the frame still follows the
renaissance rule of the golden ratio.

Whereas New Art, having rejected representa-
tional narration, has never rejected objects. The
structure of binding the story dissolved, leaving
objects to be freely interpreted, but when the hier-
archy between the story and interpretation (and
culmination) vanished, the understanding of scenes
collapsed. No wonder, then, that new symbolism
was forced to look for even further synthesis, which
heralded the coming of Minimalism. When art loses
its gravity, the affirmed object becomes the subject
of new — that is modern — gravity.

Avant-garde, penetrating into our time, emanates
a certain conflict of ideas, as pointed out in 1964 by
Frank Stella in his commentary to an exhibition of
his works at Leo Castelli’s gallery:

My painting is based on the fact that only what
can be seen there is there. A painting is nothing but
an object... All I want anyone to get out of my paint-
ings, and all I ever get out of them, is the fact that
you can see the whole idea without any confusion...
What you see is what you see.?!

The great defeated in the struggle between narra-
tion and object turned out to be time, the accelera-
tor of change in cities and urban life. Contemporary
artists found themselves in a trap of theatricality and
the impossibility for the New Art to function with-
out audience. Admitting this would lead art out of
the painstakingly nurtured rhetoric of Modernism.?

Modernism created space for people, and new
architecture based on the archetype of new gravity
created a product of the clash of creative forces of
the universe and the rationalism of building struc-
tures for people to use. The central point of this new
gravity was the creative vitality of man, no longer
an individual, but a “society of change”. The fall of
Modernism in late 1970s turned out to be a bitter
awakening from the dream of new mankind, and left
new urban life and urban planning at a crossroads
(Fig. 6, 7).

Translated by Z. Owczarek
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OGRODY WIECZNEJ PAMIECI W KRAJOBRAZIE KULTUROWYM

ANNA MAJDECKA-STRZEZEK

STRESZCZENIE

Cmentarze stanowia specyficzng grupe zatozen ogrodowych,
ktorych celem jest zachowanie i przywotywanie pamigci. Ksztat-
towane w roznych epokach, réznych rejonach i pod wptywem
réznych kultur stanowiag zawsze wazny, tatwo rozpoznawalny
element krajobrazu kulturowego podkreslajacy odrgbnos¢ i toz-
samo$¢ miejsca. Cmentarz jako miejsce wiecznego spoczynku
i materialny sktadnik krajobrazu, jest takze jego skladnikiem
niematerialnym zwigzanym z pamigcia wyryta w ludzkich
sercach. Jako obiekty ogrodowe cmentarze podlegaja modom
i tendencjom ksztattowania przestrzeni, takze i detalu architek-
tonicznego. Szczegdlng role odgrywa w nich symbolika.

Specyfika zatozen sepulkralnych, ogrodéow pamigci, ich ele-
mentem wspolnym, mimo calej ich réznorodnosci, jest czytelne
wykorzystanie melancholii i zadumy zwiazanej z przemija-
niem, odchodzeniem i stratg, jakiej do§wiadczamy z odej$ciem
naszych bliskich. Bogactwo rozwigzan obiektéw sepulkralnych,
$cisle powiazane jest z religig, kultura i obyczajem.

Stowa kluczowe: cmentarz, ogréod pamigci, zatozenie sepul-
kralne

MEMORIAL GARDENS IN THE CULTURAL LANDSCAPE

ABSTRACT

Cemeteries are a specific group of park arrangements whose
aim is to commemorate and remind visitors of the people rest-
ing there. Irrespective of the epoch, region and culture they
are a product of, they are always important and recognizable
elements of the cultural landscape, emphasizing the individ-
uality and identity of the place. The cemetery as a place of
eternal rest and a material component of the landscape also
constitutes its non-material component connected with the
memories inscribed in human hearts. As park arrangements,
cemeteries have been subject to fashions and trends in shap-

Specyfika ksztaltowania zespolow
sepulkralnych

Cmentarze sg nieodlgcznym elementem ksztat-
towanego przez cztowieka krajobrazu kulturowego.
Posrod wielu $ladow przesztosci w Polsce wazne
miejsce zajmuja ogrody wiecznej pamigci w postaci

ing the space and its architectural details. Symbolism plays
a special role in them.

Despite the diversity of burial grounds, the characteristic feature
that memorial parks have in common is their evident capabil-
ity to evoke melancholy and reflections on transience and loss
that we experience on the passing away of our loved ones. The
wealth of solutions applied to these burial grounds is closely
linked with religion, culture and customs.

Key words: cemetery, memorial garden, burial complex

starych historycznych cmentarzy, mogit czy monu-
mentow. Sg one czescig kultury i istotnym zrddtem
do badan, bedac czasem jedynym s$ladem minionej
epoki. W polskim krajobrazie przewazajg nekropo-
lie katolickie, ale istnieja rowniez cmentarze innych
wyznan. Przetrwale cho¢by w $ladach podkreslaja
réznorodnos¢ kultury polskiej, dla ktorej natchnie-
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niem byly rozne ideologie, tradycje i obyczaje.!
Cmentarze w Polsce ze wzgledu na ich rodzaj two-
rzg kilka zasadniczych grup: cmentarze grzebalne,
cmentarze wojenne, cmentarze symboliczne, cmen-
tarzyska i cmentarze specjalne (zwigzane z pochow-
kiem zwierzat).> Reprezentujg one tendencje ogdlne
wlasciwe epokom, przy zachowaniu lokalnej spe-
cyfiki. Ich trwanie przez lata jest bezcenng warto-
$cig, ktora odegrata ogromng role w ksztattowaniu
i utrwalaniu §wiadomos$ci narodowej, bedac jedno-
czesnie waznym znakiem tozsamosciowym krajo-
brazu kulturowego.

Cmentarze przy kosciolach

Cmentarze przykos$cielne jako podstawowe miej-
sca pochowku chrzescijan ksztattowane byly do
konca XVIII wieku. Lokalizowano je w najblizszym
sasiedztwie kosciota, by zmarli mogli doswiadczaé
zbawiennego wptywu §wigtosci emanujacej z Domu
Bozego. Cmentarze zaktadane przy kosciotach byty
przedtuzeniem przestrzeni $wiatyni, a nastrdj two-
rzony przez groby, przypominal o marnosci tego
Swiata 1 prawdziwym celu ludzkiej egzystencji.
Cmentarze przy kosciele nazywane ogrojcem, byly
stosunkowo nieduze, prawie zawsze stawaly si¢ za
male, a groby w nich lokalizowane byty gesto i nie
miaty charakteru trwatego. Co pewien czas przeko-
pywano je i to samo miejsce nadawato si¢ do po-
nownych pochdwkow. Na cmentarzach przykosciel-
nych grzebane byty osoby biedne i o niskim statusie
spotecznym. Dla znamienitych obywateli miejscem
wiecznego spoczynku stawal sie kosciot (koscielna
kruchta, podziemia, nawy, kaplice grobowe). Przy-
wilej pochowku w kosciele poczatkowo przezna-
czony byt dla dostojnikow ko$ciota, dla fundatorow
i darczyncoéw kosciota, a wkrotce takze dla innych
waznych 1 dostojnych obywateli. Groby otrzymy-
waly coraz atrakcyjniejszg forme, a na kamiennych
tablicach zwienczajacych nagrobki rytowano stowa
wspominajgce zmartego. Nagrobna inskrypcja miata
chroni¢ przed zapomnieniem. Potrzeba zachowania
w pamigci potomnych byta powodem, dla ktérego
od XVI wieku powszechnym zwyczajem byto juz
za zycia przygotowanie sobie miejsca pochowku.

Wymog chowania zmarlych w kosciele i na
cmentarzu przykoscielnym, czyli w ziemi poswig-

conej podkreslany byt przez sobér z 1059 roku, pdz-
niej synod biskupi z 1. pot. XVIII wieku i w nastep-
nych latach. Nie wszyscy bowiem podporzadkowali
si¢ zaleceniom Kosciota i pochowki nadal odbywaly
si¢ rowniez w miejscach nieposwigconych i nieak-
ceptowanych przez hierarchi¢ koscielna.

Poczatkowo dla bezpieczenstwa przeciwpozaro-
wego wzdluz ogrodzenia cmentarza i kosciota sa-
dzono drzewa. Pdzniej stalo si¢ to powszechnym
zwyczajem, czego $wiadectwem jest zachowany
starodrzew. Wysoka zielen towarzyszaca cmenta-
rzom stawala si¢ elementem charakterystycznym
w ksztattowanym przez cztowieka krajobrazie i jego
wyroznikiem tak, jak koscielna wieza 1 zabudowa-
nia zamkowe.

Od potowy XVIII wieku — w ramach ogdlnej
polityki higieny publicznej — rozpoczeta zostata
w Europie akcja przenoszenia cmentarzy poza ob-
szar miasta. Przyczyna tego dzialania byla duza
liczba zgondéw wynikajaca z ciagle powigkszajacej
si¢ liczby mieszkancow miast. Cmentarze stawaty
si¢ przepelnione i brakowato miejsc dla nowych po-
chowan. W koncu XVIII wieku przepetnione cmen-
tarze w miastach byly zrodlem przykrego zapachu
na tyle dojmujacego, ze wydany w 1776 roku we
Francji edykt Ludwika XVI nakazujacy przenosze-
nie szczegolnie ucigzliwych cmentarzy poza obreb
miast, stat si¢ wzorem sposobu postepowania row-
niez w innych krajach Europy, w tym takze w Pol-
sce. Tworzono wigc cmentarze juz jako samodzielne
i budowane poza obszarem zabudowan na tzw. su-
rowym korzeniu. Byt to dtugotrwaty proces, wymu-
szany przez prawo, ktéremu w fazie poczatkowej
brakowato spotecznej akceptacji dla pochowkow
w miejscach pozbawionych $wiatyni.

Cmentarze samodzielne

Nowo zakladane cmentarze lokalizowane poza
miastami i z daleka od zabudowan wiejskich zakta-
dano poczatkowo na planie prostych figur geome-
trycznych, najczesciej, o ile pozwalaly warunki te-
renowe, na planie wydtuzonego prostokata. Kazdy
cmentarz otaczano ogrodzeniem, ktore poza wymia-
rem praktycznym, mialo znaczenie symboliczne.
Z jednej strony organizowalo dostep i wejscie na
obszar cmentarza poprzez brame i furty, z drugiej

U E. Szerszen, Rola cmentarzy w kulturze narodu, [w:] Ochrona
cmentarzy zabytkowych, Studia 1 materialy, Osrodek Ochrony
Zabytkowego Krajobrazu, Warszawa 1994, s. 13, 17.
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za$ — wydzielato z otoczenia obszar sacrum. Ogro-
dzenie bylo granicag dwoch $wiatow: sacrum i pro-
fanum. Symbolika bramy cmentarnej ma podobne
znaczenie jak ogrodzenie, takze wyznacza granice
miedzy $wiatem zywych i umartych. Przekroczenie
jej oznaczato przejscie od $mierci do zycia wiecz-
nego. Na bramach czesto pojawity si¢ symbole in-
formujace o przeznaczeniu miejsca. Ogrodzenia
cmentarzy wiejskich budowano z dostgpnego na
miejscu budulca. Poczatkowo uktadano je z kamie-
nia polnego lub usypywano watl ziemny. Wznoszone
byly ogrodzenia murowane z cegly czy w formie
ptotow z drewnianych sztachet. Praktyczny aspekt
ogrodzenia sprowadzat si¢ do uniemozliwienia wej-
§cia na teren cmentarza zwierzgtom. Warto wspo-
mnie¢, ze na wsiach czgsto bramy czy furty cmen-
tarne byly otwarte, mimo to zwierzgta nie potrafity
przekroczy¢ granicy cmentarza. Przed wejsciem
kopano doty, ktére przekrywano drewniang kratow-
nicg 1 maskowano roslinnoscig. Kratownica umoz-
liwiata spokojne przejscie cztowiekowi, ale zwie-
rzgta wpadaty w putapke i nie przekraczaty granicy
cmentarza. Wzdluz ogrodzenia po jego wewngtrz-
nej stronie sadzono drzewa, wybierajac atrakcyjne

i efektowne gatunki, nie pozbawione jednak zna-

czenia symbolicznego.®* W przestrzeni krajobrazu

otwartego cmentarz wiejski postrzegany jest jako
okazaty masyw zadrzewien, kryjacy w swoim wne-
trzu przeznaczenie.

Przestrzen cmentarzy ksztaltowana byta na kilka

Sposobow:

— na planie regularnym, w uktadzie kwaterowym
z podziatem na 4 kwatery glowne wydzielone
ukladem drogowym, opartym na planie krzyza
podkreslonym rzedowymi nasadzeniami drzew;

— w uktadzie kwaterowym bez uktadu drogowego
z rzgdem drzew wzdluz ogrodzenia;

— w uktadzie symetrycznym, jedno- lub wieloosio-
wym;

— jako nieregularne i niesymetryczne, swobodne.
Najczesciej spotykany jednak byl cmentarz na

planie prostokata z wewnetrznym podzialem wy-

znaczonym przez uklad krzyzujacych sie drog.

Mimo ze przestrzen calego cmentarza byta poswie-

cona i — wydawatoby si¢ — o jednakowym znacze-

niu, to jednak w przekonaniu ludnosci wiejskiej
skrzyzowanie gtownych drog, podkreslone czgsto

obecnoscia kaplicy, krzyza czy $wigtej figury mialo
wigksze nate¢zenie $wictosci. Miejsce to nazywane
Niebem byto przeznaczone dla pochéwku 0sob naj-
wazniejszych i1 najbardziej zastuzonych. Tak wiec
idea rowno$ci wobec $mierci — chociaz oczywista
— pozostawata tylko teoria.

Teren przy ogrodzeniu, a takze w lewym naroz-
niku cmentarza zwany byt Piektem i stanowil miej-
sce wiecznego odpoczynku dla nieochrzczonych
dzieci, samobojcow i zmartych tragicznie. Bylo to
miejsce niepo$wiecone*. Na niektorych wiejskich
cmentarzach tworzone byly specjalne kwatery dla
pochdéwkow dzieci ochrzczonych. Najezesciej loka-
lizowano je w cmentarnym narozniku, innym jednak
niz ,piekielny”. Jak zauwaza K. Gendek: W prze-
Strzeni cmentarza obszar przy samym ogrodzeniu
i w naroznikach cho¢ dzis nie sq juz tak nacecho-
wane ujemnie, jednak w hierarchii przestrzeni na-
dal stojg nizej...°. Lokalizacja grobow przy drogach
uznawana byla za szczegélnie korzystng. Zmarli
pochowani przy drogach czesciej mogli liczy¢ na
wspomnienie i modlitwe przechodnia. Opréocz za-
drzewien w granicy cmentarza pojawiaty si¢ takze
zadrzewienia podkreSlajace podzial na kwartaty,
ale takze i towarzyszace poszczegdlnym grobom.
Cmentarz odbierany byl jako wypeliony roslinno-
$cig ogrod, czytelny znak pamieci w krajobrazie.

Nowo ksztaltowany cmentarz powiazany byt
z kosciotem droga obsadzong rzgdowo drzewami,
ktora miata swoja kontynuacj¢ w obrgbie cmenta-
rza. Aleja ta miala szczegdlne znaczenie, poniewaz
stanowila tzw. ostatniag droge zmarlego i symbol
przejécia w zaswiaty. Obsadzenie alejowe drogi wy-
rozniato ja z otaczajacej przestrzeni, nadawato mo-
numentalnos$ci, a jednoczes$nie przyczyniato si¢ do
wytworzenia szczegolnego aury.

W drugiej potowie XVIII wieku zmiana trendow
w sposobie ksztaltowania ogrodéw przyczynita si¢
do przemian w sposobie formowania cmentarzy.
Obok istniejacych juz cmentarzy o regularnym pla-
nie pojawily si¢ malowniczo uksztattowane cmen-
tarze, dla ktoérych wzorcem stawaty si¢ parki kra-
jobrazowe (il. 1). W XIX wieku ceniono naturalne
i nieregularne kompozycje, szczegdlnie akcentujace
zwigzek laczacy zmartych z naturg. Bedac przede
wszystkim miejscem pamigci cmentarz urastal do
roli przestrzeni sakralnej oraz obszaru prywatnego

3 K. Gendek, Cmentarz wiejski jako kulturowy wyznacznik
miejscowego krajobrazu historycznego, SGGW Warszawa
1998, s. 33.

4 A. Majdecka-Strzezek, Zielen obiektow sakralnych w Polsce,
[w:] Ogrody przyswigtynne i klasztorne, Wroctaw 2003, s. 97, 98.
3> K. Gendek, op. cit., s. 34.
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0D, 51. TWegefithrung eined fogenamuten landidaftlidhen Friedhofes,

Deffen Hauptweg eine reid ausgebildete SKreuzform zetgt, wad jedod)

in ver Wicllicheit durd) dbie BVebpflangung und die Grife nidht genitgend
in Grideinung fvitt,

1. Przyktadowy plan cmentarza w manierze krajobrazowej
zawarty w ksiazce Josepha Hempelmanna, Die Praxis der
Friedhofsgaartnerei, Wydawnictwo Paul Parey, Berlin 1927
1. Sample layout of a landscape-type cemetery featuring
in the book by Joseph Hempelmann, Die Praxis der
Friedhofsgaartnerei, Paul Parey Verlag, Berlin 1927

przyjmujacego formy publiczne. Cmentarz pu-
bliczny stawal si¢ jednoczesnie parkiem i muzeum,
tekstem kultury wspotczesnej podkreslajacym
zwigzki z tradycja. Z tej inspiracji powstaly wow-
czas cmentarze: Pére-Lachaise w Paryzu, cmentarz
na Rossie w Wilnie czy Rakowicki w Krakowie.®

Roslinnos$¢ w zespolach sepulkralnych

Wazng role na cmentarzach odgrywa zastoso-
wana ros$linnos$¢ i jej znaczenie symboliczne, ktore
tak samo dotyczy miejsca wystgpowania w obrgbie
przestrzeni cmentarnej, jak i warstwy znaczenio-
wej. Poczatkowo drzewa, ktére sadzono na cmen-
tarzach miaty gltéwnie zadanie ochronne (przeciw-

pozarowe), potem organizowaly przestrzen zgodnie
z trendami epoki. Juz w czasach przedchrzescijan-
skich drzewa uwazano za $wigte. Wierzono, ze sa
miejscem schronienia duszy zmartego.” Szczegodlnie
cenione byty drzewa dlugowieczne o okazatych roz-
miarach takie, jak np. dgby czy lipy. Te drzewa sa
nierozerwalnie zwigzane z cmentarzami. Deby z ga-
tunku Quercus robur uznawano za obraz sity i mocy
1 utozsamiano z nie$miertelnoscig. Lipa w tradycji
chrzedcijanskiej uznawana byta za drzewo $wigcte.
Przypisywano jej znaczenia drzewa Sadu Osta-
tecznego. Lipami gatunku Tilia cordata obsadzano
aleje doprowadzajace do cmentarza, a deby czesto
sadzono w jego granicy. Jako drzewa alejowe sto-
sowane byty rowniez graby Carpinus betulus, kasz-
tanowce Aesculus hipocastanum 1 jesiony Fraxinus
excelsior. Jesionom przypisywano wtasciwosci ma-
giczne wierzac, ze zmarly pochowany w trumnie
wykonanej z tego drewna od razu osiagal spokoj,
a dusza jego nie trapita zywych. Drzewem charak-
terystycznym 1 $cisle zwigzanym z cmentarzami
na obszarze catego kraju jest zywotnik Thuja oc-
cidentalis. Uznawany byl powszechnie za symbol
$mierci, smutku i zatoby. Jednoczesnie jako zimo-
zielony traktowany byt jako drzewo zycia. Podob-
nie traktowano cis Taxus baccata, ktérego trwate
drewno byto przeciwienstwem kruchosci ludzkiego
zycia.®

W kulturze ludowej utarto si¢ przekonanie, ze
obecnosc ,,kolacych” drzew zapobiega przedostawa-
niu si¢ zmarlym i sktadaniu wizyt zyjacym. To dla-
tego grochodrzewy Robinia pseudoaccacia i glogi
Crataegus sp. sadzono w granicy cmentarza. Brzozy
Betula pendula sadzono przy mogitach w sasiedz-
twie glowy zmartego. Drzewo to symbolizowalo li-
tos¢ 1 dobro¢. Ze wzgledu na pokrdj uznawano, ze
optakuje i otula zmartych swoimi galeziami. Podob-
nie traktowano wierzbe¢ Salix alba Tristis, spotykang
jednak na cmentarzach duzo rzadziej. Wierzono, ze
klony Acer platanoides, Acer pseudoplatanus opie-
kuja si¢ duszami zywych i umartych, a buki Fagus
silvatica zapewniaja spokdj 1 bezpieczenstwo.

Istotne znaczenie na cmentarzu mialy réwniez
krzewy 1 najnizsze pigtro roslin, ktére zwartym ko-
biercem pokrywaty calg jego przestrzen. Ich obec-
no$¢ miala charakter uzupetniajacy i towarzyszyty
one bezposrednio grobom. Chetnie sadzono krzewy

¢ J. Kolbuszewski, Cmentarze, Wydawnictwo Dolno$laskie,
Wroctaw 1996, s. 62.

26

7 D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijaniskiej, Instytut Wy-
dawniczy Pax, Warszawa 1990.
8 A. Majdecka-Strzezek, op. cit., s. 100.



2. Monument ku czci mtodo zmartego Aleksandra Walickiego wystawiony przez rodzing w parku w Matej Wsi k. Grojca,
stan wspotczesny. Fot. autor, 2016
2. Monument honouring Aleksander Walicki, who died at a young age, erected by his family in the park in Mata Wie$ near Grojec.
Present state. Photo by the author, 2016
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3. Spiacy lew w parku w Pokoju/Karsruhe k. Opola, monument wzniesiony w 1863 r. dla wspomnienia wlasciciela obiektu Eugena
von Wirttenberga. Fot. autor, 2016
3. Sleeping lion in the park in Pokdj/Carlsruhe near Opole, a monument erected in 1863 to commemorate the owner of the estate,
Eugen von Wirttenberg. Photo by the author, 2016
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r6z, zwlaszcza o bialych kwiatach, ktore byty sym-
bolem $mierci 1 przemijania, ale takze mitosci 1 mi-
stycznego odrodzenia. Kaling Viburnum opulus sa-
dzono przy grobach dziewczat i mlodziencow. Jej
obecno$¢ na starym cmentarzu juz z daleka wska-
zuje na grob milodej osoby. Czgsto sadzony na
cmentarzach bukszpan Buxus sempervirens symbo-
lizowat $mier¢, ale i wytrwatos$¢. Posiadat sit¢ chro-
nigcg przez ztymi duchami. Powszechnie na cmen-
tarzach pojawial si¢ bluszcz Hedera helix i barwinek
Vinca minor, ktore tworzyly zwarte zielone kobierce
pokrywajace caty cmentarny teren. Zawilce gajowe
Anemone nemorosa, maki Papaver rhoeas 1 aksa-
mitki Tagetes sp uznawano za kwiaty $mierci.’

Przedstawione powyzej ro§liny znajdowaty
swoje miejsce nie tylko na cmentarzach, ale i w in-
nych kompozycjach ogrodowych. Niemniej nie-
ktore gatunki przez dtugie lata kojarzono jedynie
z obecnoscia na cmentarzu, tak silne byto oddzia-
tywanie ich symboliki. Do tych ro$lin nalezaty zy-
wotniki i aksamitki. Wspolczesnie utracilty dawne
znaczenie i pojawiaja si¢ w ogrodach wszedzie,
a ich dawne, mroczne znaczenie symboliczne ode-
szlo w niepamig¢.

Parki rezydencjonalne jako miejsca
przechowania pamieci

W polowie XVIII wieku rozpoczal si¢ nowy
okres w dziejach sztuki ogrodowej. Ksztalttowane
byly zalozenia ogrodowe wzorowane na pigknie
przyrody w kontrascie do panujacych przez wieki
trendow opartych na geometryzacji planu i prze-
strzeni. Nowa estetyka wprowadzata zupetnie nie-
znane wczesniej rozwigzania. Program ogrodowy
stawal si¢ wypelniony odniesieniami do literatury
i symboliki idei filozoficzno-poetyckiej rozszerza-
jac skale wzruszen, wzbogacajac i urozmaicajac
nastroje.! Motyw przemijania i $mierci byl w tam-
tym czasie popularny i wprowadzanie do ogrodow
wszelkich zwigzanych z tym tematem form stato sig
odpowiedzig na zapotrzebowanie epoki. W nurcie
sentymentalnym parkéw krajobrazowych stawiano
liczne monumenty z inskrypcjami, a takze urny
i grobowce, ktore nie byly poswigcone pamigci kon-

kretnych os6b. Czesto byly to miejsca, ktorych obec-
no$¢ zgodnie z manierg epoki zmuszala do chwili
zadumy nad zyciem, jego trudami i ulotno$cig.

Styl romantyczny w polskiej sztuce ogrodowej
na poczatku XIX wieku utrwalal zainteresowanie
przesztoscia, skoncentrowana zwlaszcza na histo-
rii kraju. Wyobrazenia wspomnien i przemijania
przedstawiano w postaci obeliskow, nagrobkow,
sarkofagow 1 kamieni pamiagtkowych, ktoére loko-
wano w peryferyjnych czgsciach ogrodu i w oto-
czeniu specjalnie ksztatltowanej roslinnosci. Dla
podkreslenia efektu melancholii wybierano gatunki
drzew o przewijajacych gatazkach i rosliny o ciem-
niejszym ulistnieniu. Nastr6éj powagi i smutku wo-
bec wyobrazenia $mierci tworzony byt przez odpo-
wiednio skomponowang sceneri¢. Stanowit ceniony
element programu parku krajobrazowego. Dla pod-
kreslenia malowniczos$ci takich miejsc preferowano
budowle w stylu neogotyckim.

W parkach rezydencjonalnych upamigtniano
takze wydarzenia i osoby bliskie, zwigzane bezpo-
$rednio z zyciem wilascicieli posiadtosci. W Malej
Wsi k. Grojca wybudowano monument poswigcony
osobie mlodo zmartego syna wiascicieli rezydencji
(il. 2). W peryferyjnej czgsci parku wybudowano
kaplice z platforma widokowa, z ktorej rozciagat si¢
widok na usytuowany poza obszarem parku kosciot
w Belsku, ufundowany przez rodzing Walickich.

Ciekawym przyktadem miejsca pamigci w parku
rezydencjonalnym jest rzezba $pigcego Iwa w parku
w Pokoju koto Opola. Upamigtnia dawnego wta-
Sciciela obiektu ksiecia Eugena von Wiirttemberga.
Odlana z brazu figura od 1863 roku znajduje si¢
w parku zajmujac centralng cze$¢ niewielkiego wne-
trza parkowego, otoczonego okazatymi rododendro-
nami (il. 3).

Ksztaltowanie miejsc oddziatujacych na emocje
byto przedmiotem rozwazan i wytycznych prezento-
wanych przez réznych autoréw w ich publikacjach.
Swoimi uwagami na temat miejsc pamieci w ogro-
dach dzielita si¢ 1. Czartoryska'!, a takze M. Bo-
itard'?, ktory podkreslal znaczenie wyboru miej-
sca, doboru roélin (uznawal za wilasciwe cyprysy
1 wierzby o dtugich, przewisajacych melancholijnie
galazkach) i wyboru obiektu architektonicznego od-

° G. Richter, Zieleri na cmentarzach w Cementary art. — sztuka
cmentarna — ’art. de cimentiere, Sympozjum naukowe, Doku-
menty, Wydawnictwo Werk, Wroctaw 1995.

10 L. Majdecki, Historia ogrodéw, PWN, Warszawa 2008,
tom 2, s. 112.
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111, Czartoryska, Mysli rézne o sposobie zaktadania ogrodow,
1805.
12 M. Boitard, L’art. de composer et decorer les jardins, Paris
1834.



Jombeaua.

4. Przyktady monumentow wiasciwych dla parkéw rezydencjonalnych wg M. Boitarda zaczerpnigte
z jego ksiazki z 1834 roku
4. Samples monuments suitable, according to M. Boitard, for country-residence parks.
Taken from his book of 1834

powiedniego dla przeznaczenia. M. Boitard wska-
zywal takze bohateréw literackich stosownych do
upamigtnienia w ogrodzie, podawat tez poza opi-
sem praktyczne wskazowki zamieszczajac w swej
ksigzce 14 przykladéow grobowcoéw i 6 przykladow
nagrobkow (il. 4, 5).

W polskich ogrodach rezydencjonalnych XIX
wieku watek patriotyczny uwidocznit si¢ po utracie
niepodlegtosci. Upamigtniano osoby wybitne i za-
stuzone (il. 6), co bylo wyrazem uznania zastug,
a jednoczesnie miato przypomina¢ chwalebne czyny
i pobudza¢ do nasladowania.'> W kraju, ktory znik-
nat z europejskich map, jedynie w prywatnej prze-
strzeni wlasnej rezydencji mozna bylo ukazywac
swoje przywiagzanie i oddanie dla ojczyzny, tworzac
swoisty manifest patriotyzmu. W licznych parkach
dworskich i patacowych pojawity si¢ wiec pomniki,
tablice z inskrypcjami i symbole, ktorych obecnos¢
jednoznacznie kojarzyta si¢ z polskoscia.

Cmentarze rodowe

W zespotach rezydencjonalnych nalezacych do
protestanckich wlascicieli w XIX wieku zaczgto
ksztatltowa¢ cmentarze rodowe. Tendencja ta utrzy-
mala si¢ do poczatkéw XX wieku. Lokalizowano je
w obrebie parkdéw lub w ich bliskim sasiedztwie na
terenie majatku. Cmentarze rodowe powstawaly na
obszarze Mazur, Warmii, Pomorza 1 Slqska. Warto
wspomnie¢, ze rodziny wilascicieli ziemskich decy-
dowaly si¢ na uksztattowanie cmentarza rodowego
niezaleznie od istnienia cmentarza wyznaniowego
na zamieszkatym przez siebie terenie. Powszech-
no$¢ cmentarzy rodowych stata si¢ elementem cha-
rakterystycznym wpisujgc te obiekty na trwate w hi-
storyczny krajobraz tych ziem. Niestety do czaséw
wspolczesnych wiekszos¢ tych obiektow nie prze-
trwala zniszczona poprzez uptyw czasu, brak piele-
gnacji czy tez akty wandalizmu.

13 L. Majdecki, Historia..., op. cit., s. 233.
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Llerres tumalacres.
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5. Przyktady monumentéw wiasciwych dla parkow rezydencjonalnych wg M. Boitarda zaczerpnigte z jego ksiazki z 1834 roku
5. Samples monuments suitable, according to M. Boitard, for country-residence parks. Taken from his book of 1834




6. Dubiecko, popiersie 1. Krasickiego w parku. Fot. autor, 2016
6. Dubiecko, a bust of Ignacy Krasicki in the park there. Photo by the author, 2016
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7. Rzezba nagrobna z cmentarza rodowego w Sorkwitach,
stan wspotczesny. Fot. autor, 2016
7. Tombstone sculpture in the family graveyard in Sorkwity,
present state. Photo by the author, 2016

Cmentarze rodowe lokalizowano na terenie parku
rezydencjonalnego lub na obszarze majatku. Istnieje
kilka powtarzajacych sie lokalizacji'*:

1. W parkach rezydencjonalnych:

— w $cistym powigzaniu kompozycyjnym i wi-
dokowym z gtéwna budowla rezydencji z pod-
kresleniem zadrzewieniem alejowym;

— w peryferyjnym miejscu parku, bez powigzan
widokowych z aleja doprowadzajaca.

2. Na obszarze majatku:

— poza obszarem parku, czesto na wzgorzu z roz-
leglymi powigzaniami widokowymi;

— poza obszarem parku, w miejscu ustronnym
bez powigzan widokowych.

Ksztalt cmentarzy rodowych wiazat si¢ z rzezba

terenu. Granice wyznaczato naturalne uksztaltowa-

nie terenu, rozlewiska rzeki, skarpy ziemne, jary
oraz naturalne wzniesienia.'> Obiekty te wyzna-
czano tez na planie prostych figur geometrycznych.
Zazwyczaj lokowano je w miejscach wyniesionych,
czesto na wzgorzach lub na sktonach wzgorz, dzieki
czemu powigzania widokowe byly rozlegte i umoz-
liwiaty kontemplacje piekna otaczajacej przyrody.
Cmentarze rodowe otaczano ogrodzeniem. Po-
wszechnym zabiegiem bylo tworzenie nasypow
wzdtuz granic cmentarza dodatkowo wzmacnianych
ciosami kamiennymi, majacych da¢ ztudzenie wy-
niesienia catego terenu. Stosowano takze ogrodze-
nia kute metalowe, zeliwne albo kamienno-ceglane
z azurowymi przestami z furtami umozliwiajacymi
wejscie na teren cmentarza. Wedlug zasady ogro-
dzenie powinno charakteryzowac¢ si¢ prosta niewy-
szukang formg. Ksztalt cmentarza podkreslano na-
sadzeniami drzew wzdhuz jego granic. Wsrdd czesto
spotykanych gatunkéw byly drzewa liSciaste takie,
jak deby, lipy, graby, rzadziej kasztanowce czy
brzozy i drzewa iglaste — $wierki 1 zywotniki.
Oprocz ogrodzenia dominujacym w przestrzeni
cmentarza elementem architektonicznym byty ka-
plice grobowe. Budowle te murowane, czgsto na-
wigzujace do stylu neogotyckiego sytuowano
w centralnej czesci niewielkiego zazwyczaj cmen-
tarza. Kaplica wystgpowata samodzielnie lub w oto-
czeniu grobéw podkreslonych krzyzami i tablicami
z inskrypcjami. Teren cmentarza niezaleznie od
miejsca jego lokalizacji byt stosunkowo niewielkim
wnetrzem ogrodowym, czesto zacienionym, wyod-
r¢bnionym z otaczajacej przestrzeni, co sprzyjato
wyciszeniu i kontemplacji. W przypadku cmentarzy
rodowych ulokowanych na wzgoérzach powigzania
widokowe byly zazwyczaj rozleglte i umozliwiaty
rowniez kontemplacj¢ pigkna otaczajacego krajo-
brazu. Tak wiec cmentarze rodowe byly nie tylko
miejscami pamigci, ale takze atrakcyjnymi punk-
tami widokowymi. Do szczegolnie interesujacych
ze wzgledu na potozenie nalezy cmentarz rodowy
znajdujacy sie w obrgbie zespotu patacowo-parko-
wego w Sorkwitach, w powiecie mraggowskim. Ze-
spot ten ulokowany zostal na brzegu jeziora Sor-
kwickiego, na znajdujacej si¢ przy brzegu jeziora
wyspie. Cmentarz usytuowano w ustronnej czesci
parkowej, z pigknym rozlegtym widokiem na patac
znajdujacy si¢ po drugiej stronie jeziora. Dzi$ je-

14 K. Ostrowska, Cmentarze rodowe w zespolach rezydencjo-
nalnych wojewddztwa olsztynskiego, SGGW, Warszawa 1997,
s. 20.
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8. Cmentarz rodowy w Mosznej, stan wspotczesny. Fot. autor, 2016
8. Family graveyard in Moszna, present state. Photo by the author, 2016

dyna pozostato$cig cmentarza jest tylko marmurowa
posta¢ kleczacego aniota (il. 7) i pozostatosci ogro-
dzenia. Warto wspomnie¢, ze w potudniowej czesci
wyspy uksztaltowanej tarasowo wiasciciele zalozyli
winnice.

Ciekawy przyktad zachowanego cmentarza ro-
dowego obejrze¢ mozna w parku w Mosznej na
Opolszczyznie. Cmentarz rodowy Tiele-Winckle-
réow ulokowany zostal w centralnej czgsci wielkiej

polany parkowej. Otoczony drzewami lisciastymi
odbierany jest z daleka jako atrakcyjna, okazata
grupa drzew, dopiero z niewielkiej odleglosci wi-
da¢, ze jest to cmentarz. Uksztaltowany zostal na
planie kota, na niewielkim wzniesieniu i otoczony
azurowym ogrodzeniem. Pod okapem koron drzew
rosnacych wzdluz ogrodzenia znajduja si¢ rododen-
drony, a centralng cze$ci cmentarza zajmuja groby
rodzinne (il. 8).
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9. Widok cmentarza na wzgdrzu w Jetmuniu, widok z dworu. Fot. autor, 2016
9. Jelmun: family graveyard on a hill, a view from the manor house. Photo by the author, 2016

Cmentarze rodowe zakladane poza obszarem
parkow na terenach le$nych lub wsréd pol miaty
najczesciej plan regularny, otoczone byly ogrodze-
niem podkreslonym nasadzeniami drzew. Wnetrze
cmentarza wypelialy groby ziemne z krzyzami
zeliwnymi lub z nagrobkami w postaci gltazoéw lub
plyt kamiennych. Czasem centralne miejsce cmen-
tarza zajmowata kaplica grobowa. Do cmentarzy
powstatych w kompozycyjnym powigzaniu z ma-
jatkiem prowadzily uktady alejowe. Cmentarze ro-
dowe lokowane wsrdd lasow czy pol, a uksztatto-
wane bez powigzania kompozycyjnego w siedziba
rodu (np. Jelmun) znajdowaly si¢ w sasiedztwie
drogi albo polnej sciezki. Nigdy jednak nie prowa-
dzita na cmentarz specjalnie uksztaltowana w tym
celu aleja. Takie cmentarze wydawaty sie jakby za-
gubione w przestrzeni (il. 9-11).

Warto wspomnie¢, ze roslinno$¢ pojawiajaca si¢
na cmentarzach rodowych czesto zwigzana byla
przede wszystkim z wystepujacym na tym terenie
typem siedliska. Gatunkiem, ktéry wprowadzano
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ze wzgledow symbolicznych byt zywotnik, jednak
towarzyszyl on poszczegdlnym grobom, a nie znaj-
dowat si¢ grupie drzew podkreslajacych ogrodzenie.
Tradycja ksztaltowania cmentarzy w obrebie sie-
dzib rodowych trwata do pocz. XX wieku, chociaz
od potowy XIX wieku nastgpowato odchodzenie od
tego trendu. Utrzymanie w nalezytym stanie grobow
w rezydencjach czy w obrgbie majatkow stawalo
si¢ coraz trudniejsze wobec zmian wlasnosciowych
gruntow. Cmentarze publiczne jako §wiete i nie-
tykalne dawaly wiar¢ w bezpieczniejsze trwanie
1 przechowywanie pamigci.

Cmentarze wojenne

Szczegdlnym rodzajem ogrodow wiecznej pa-
migci sg cmentarze wojenne. Na ziemiach polskich
wystepuja licznie i utrwalaja wspomnienie wojen,
jakie przetoczyly sie przez obszar Polski i Europy.
Jest to typ nekropolii, ktory pojawil si¢ po I wojnie
swiatowej, a potem i po Il wojnie swiatowej. Cmen-



10. Kaplica rodziny von Kramer z cmentarza w Zajaczkach. Fot. autor, 2016
10. The Von Kramer family burial chapel at the graveyard in Zajaczki. Photo by the author, 2016

11. Kaplica rodziny Redecker w parku w Nakomiadach. Fot. autor, 2016
11. The Redecker family burial chapel in the park in Nakomiady. Photo by the author, 2016
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tarze wojenne wystepuja jako monumenty przezna-
czone dla upamigtnienia miejsc i zdarzen, jako po-
jedyncze mogily oraz jako cmentarze przeznaczone
dla zohierzy poleglych na polach bitewnych. Wy-
r6zniajg je sposrod wielu innych cmentarzy rzedy
jednakowych krzyzy, na geometrycznie wyzna-
czonych kwaterach wypelionych jedynie traws.
Drzewa stanowia tu otuling wydzielajaca przestrzen
cmentarza. Odpowiednio dobrane gatunki drzew
wpisuja si¢ w naturalng zielen otaczajacego krajo-
brazu. Minimalistyczny charakter kompozycji tych
nekropolii jest kontrastem dla ogromu Zotnierskiego
cierpienia. Cmentarz wojenny jako nowy typ za-
fozen sepulkralnych stanowi tatwo wyrdznialny
w krajobrazie element, a jako obiekt czgsto spoty-
kany na ziemiach polskich zmusza do pochylenia
si¢ nad okrucienstwem wojny.

Podsumowanie

Nieuchronnos¢ konca ludzkiego zycia przyjmuje
w krajobrazie posta¢ miejsc pamieci wyrazanych
zespotami sepulkralnymi. To nieodlgczny sktadnik
ksztaltowanej przez czlowieka przestrzeni. Krajo-
braz kulturowy jest zapisem historii w krajobrazie,
a na jego ksztatt ma wptyw zaréwno zespot warun-
kow $rodowiska naturalnego, jak i efekty dziatan
cztowieka. Krajobraz jest wyrazem powigzania tych
elementow. Wsrdd licznych zabytkow kultury ma-
terialnej cmentarze zajmuja wazne miejsce. Ksztat-
towane w ogrodowej formie, przetrwale do czaséw
wspotczesnych odzwierciedlajg krajobraz spoteczny
1 artystyczny poszczegdlnych regionow kraju. Roz-
maito$¢ wyksztatconych form ogrodéw pamieci jest
$wiadectwem zmieniajacych si¢ warunkow zycia,
trendow ksztaltowania przestrzeni i relacji miedzy-
ludzkich.

Historyczne obiekty cmentarne jako wazny
sktadnik krajobrazu kulturowego, a niejednokrot-
nie jego wyroznik, aby mogly przetrwa¢ musza by¢
poddawane dzialaniom ochronnym. Bez tego ich
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trwanie nie jest mozliwe. Historyczne cmentarze,
ogrody wiecznej pamigci sg $wiadectwem przeszto-
$ci i symbolem dawnych czasow. Ich obecnos¢ daje
poczucie wspolnoty, swiadomos¢ korzeni i statos§¢
tak bardzo potrzebng wsrdéd zmian.
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MEMORIAL GARDENS IN THE CULTURAL LANDSCAPE

ANNA MAJDECKA-STRZEZEK

The specificity of the shaping of burial
complexes

Cemeteries are an integral part man-shaped
cultural landscape. Amongst the numerous traces
of Poland’s past, a special place is occupied by
memorial parks, historic cemeteries, graves and
tombstones. They are part of the country’s culture
and constitute an important source of information
for historians, sometimes being the only remain-
ing traces of a bygone era. In the Polish landscape
Catholic cemeteries prevail, but there are also cem-
eteries of other faiths. Even if only their remnants
have survived, they highlight the diversity of Pol-
ish culture, which was inspired by different ideolo-
gies, traditions and customs.! Cemeteries in Poland
fall into several basic groups: burial grounds, war
cemeteries, symbolic cemeteries, pre-historic grave
fields, and specific-purpose cemeteries (for the bur-
ial of animals).? They reflect the overall trends of
a given epoch while preserving their local features
and character. Their very existence after all those
years provides invaluable testimony for the iden-
tity of the cultural landscape, but they also play an
important role in the shaping of the national con-
sciousness.

Churchyards

Churchyards were used as the primary burial
places for Christians until the end of the eighteenth
century. They were located in the immediate vicin-
ity of the church so that the dead could experience
the blissful effect of the sanctity emanating from
the House of God. The churchyard was perceived
as an extension of the church, and the presence of
the graves was a reminder of the transience of this
world and of the real purpose of human existence.
Known as “gethsemanes”, they were relatively
small, almost always too small, and the densely

placed graves were not permanent. Periodically, the
graves would be re-dug to make room for the next
burials. The churchyards were used for burying the
poor and low-status members of the community. For
distinguished citizens, the church (the porch, vaults,
nave floor, or sepulchral chapels) became their final
resting place. Initially, the privilege of being bur-
ied in the church was intended for the dignitaries
of the church and for church founders and donors,
but it was soon extended to prominent and honoured
laymen. The tombs were given ever more attractive
forms, and on the stone slabs words commemorating
the deceased were engraved. The tombstone inscrip-
tions were to protect them from oblivion. The desire
to preserve one’s name for posterity was the reason
why, starting from the sixteenth century, it became
common practice to prepare one’s burial place while
still alive.

The requirement to bury the dead in the church or
in its yard, i.e. on consecrated ground, was empha-
sised by the Council of 1059, and was reaffirmed by
the Synod of Bishops of the first half of the eight-
eenth century and later ones. However, not every-
one obeyed the recommendations of the Church
and burials continued in unconsecrated ground, not
approved by the ecclesiastical hierarchy.

Initially, for fire safety reasons, trees were
planted along the fence around the churchyard. This
later became a widespread tradition, as evidenced
by the usually well preserved old trees around many
churches. Trees accompanying the churchyards
became a characteristic feature of man-shaped land-
scape and its hallmark, alongside a church tower
and castle buildings.

Starting from the mid-eighteenth century, as part
of the general public hygiene policy launched in
Europe, new cemeteries were located outside towns.
The reason for this were the rising numbers of
deaths, a natural consequence of the rapidly grow-
ing town populations. Churchyards became over-

! E. Szerszen, Rola cmentarzy w kulturze narodu, [in:] Ochrona
cmentarzy zabytkowych, Studia 1 materiaty, Osrodek Ochrony
Zabytkowego Krajobrazu, Warszawa 1994, pp. 13, 17.

2 L. Majdecki, Ochrona i ksztaltowanie cmentarzy, a paper
delivered in Szczecin on 1st July, 1997.
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crowded, leaving no room for new graves. Towards
the end of the eighteenth century, the overcrowded
graveyards in the cities were the source of odour so
acute that in France Louis XVI issued an edict in
1776 ordering the transfer of the burdensome bur-
ial grounds out of the cities. This became a model
procedure for other European countries, including
Poland. Thus separate cemeteries were established
outside the built-up areas. This was a long-lasting
process enforced by the law, and in the initial phase
there was a lack of social acceptance for burial sites
not accompanied by a church.

Detached cemeteries

The newly established cemeteries localized out-
side the cities and away from villages in rural areas,
were initially founded on plots in the shape of sim-
ple geometric figures, most often of an elongated
rectangle if the local conditions allowed. Each cem-
etery were surrounded by a fence, which apart from
the practical function also had a symbolic signifi-
cance. On the one hand, it regulated access to its
grounds by forcing the users to enter through the
main gate and side doors, and on the other hand it
marked off the area of the sacrum. The fence was
the border between two worlds: the sacred and the
profane. The symbolism of the gate is similar to that
of the fence, as it also marks the boundary between
the worlds of the living and of the dead. Crossing it
signified a transition from death to life eternal. On
the gates, symbols were often placed indicating the
purpose of the place. Rural cemeteries were fenced
off using the locally available materials. Initially,
they were surrounded with earth banks or walls
of field stones. Brick walls or wooden pales were
erected. The practical function of the fencing was
to bar entry to predatory animals. It is worth noting
that the gates of rural cemeteries were left open, but
still animals were not able to enter thanks to a clever
solution. A pit was dug in front of the gate, and it
was covered with a wooden lattice masked with
vegetation. The grid was easy to cross for humans,
but animals’ feet were trapped in the holes in the
lattice thus preventing them from crossing the bor-
der of the cemetery. Along the fence, on the inside,

trees were planted. Attractive-looking species were

chosen, not devoid of symbolic significance.? In the

open rural landscape, a cemetery presented itself as
an impressive group of trees, hiding its real purpose.

The inner space of the cemeteries was organised
according to one of a few different patterns:

— based on a regular rectangular arrangement of
4 rectangles delimited by two intersecting tree-
lined lanes forming a cross,

— based on a regular rectangular arrangement with-
out the crossing lanes, with trees along the fence

— based on a single- or multiple-axis symmetrical
arrangement,

— irregular non-symmetrical, a free arrangement.
The most common solution, however, was a rec-

tangular plan with its internal division designated
by a system of intersecting roads. Even though the
entire area of the cemetery had been consecrated,
its central part at the intersection of the principal
lanes, often highlighted by the presence of a chapel,
a big cross, or a holy figure, was believed by the
rural population to possess a greater concentration
of holiness. This part was called “Heaven” and was
earmarked for the burial of the most important and
the most deserving people. Thus the idea of equality
in the face of death obviously remained a merely
theoretical notion.

The places close to the fence, and in the left-
hand corner of the cemetery, were called “Hell”
and were thought suitable for unbaptized children,
suicides, and those who had died a violent death.
These places were treated as unconsecrated ground.*
In some country cemeteries special sections were
set aside for burying baptized children. Most often
they were located in a corner of the cemetery other
than the “Hell”. “... in the space of the cemetery, its
areas by the fence and in the corners, even though
no longer looked upon so negatively today, still
have a low standing in the hierarchy of places ...”.
The location of graves by the lanes was considered
particularly advantageous. The deceased buried
along the lanes could more often count on remem-
brance and a prayer from a passer-by. In addition to
the trees on the borders of the cemetery, trees were
also planted to emphasise the borders of its inner
rectangles, but there were also trees accompanying

3 K. Gendek, Cmentarz wiejski jako kulturowy wyznacznik
miejscowego krajobrazu  historycznego, SGGW, Warszawa
1998, p. 33.
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> K. Gendek, op. cit., p. 34.



individual graves. The cemetery was perceived as
a garden filled with greenery, a clear sign of mem-
ory of the dead inscribed in the landscape.

A newly formed cemetery was linked with the
church by a road with rows of trees planted on
either side, which had its extension within the cem-
etery. This lane was particularly important: Called
the last way of the deceased, it was a symbol of
the passage into afterlife. Thanks to being lined with
trees, it stood out in the surrounding countryside,
which gave it grandeur and at the same time helped
create a special mood.

In the second half of the eighteenth century, the
change of trends in the shaping of gardens contrib-
uted to the change in the arrangement of cemeteries.
In addition to the existing cemeteries based on a reg-
ular plan there emerged beautifully arranged ceme-
teries modelled on parks (Fig. 1). In the nineteenth
century, natural irregular compositions were valued
where the relationship between the deceased and
nature was especially accentuated. Being primarily
a memorial garden, a cemetery acquired the role of
a sacred space and of a private area that was given
a public form. A cemetery became a public park and
a museum in one, a text produced by contemporary
culture that highlighted its connections with the
past. Such inspiration led to the formation of such
cemeteries as Pére-Lachaise in Paris, the Rossa in
Vilnius, of the Rakowicki Cemetary in Krakow.

Vegetation in the burial complexes

An important role is played at cemeteries by the
vegetation: it has a symbolic significance, which
applies both to the place where the plants appear in
the cemetery and to their symbolic sense. Initially,
trees were planted in cemeteries as fire protection,
but later they became a means of organising the
space in accordance with the trends of the given
epoch. Already in pre-Christian times trees were
considered to be sacred. It was believed that they
provided shelter for the souls of the deceased.’
Especially highly valued were long-lived trees that
could reach impressive dimensions, such as oaks
and lindens. These trees are closely associated with
cemeteries. The Quercus Robur oak was looked

upon as a symbol of strength and power, and was
associated with immortality. In the Christian tradi-
tion the linden (lime tree) was treated as a holy tree.
It was attributed with having the significance of the
tree of the Last Judgement. 7ilia cordata trees were
planted along the roads leading to the cemetery,
while oak trees were often planted along its bor-
ders. Also planted along the lanes were such trees
as hornbeam (Carpinus betulus), chestnut (4desculus
hipocastanum) and ash (Fraxinus excelsior). Ashes
were attributed with magical properties, and it was
believed that if the deceased was buried in a cof-
fin made of its wood, he or she would immediately
be granted a peace of mind and the soul would
not trouble the living. A tree characteristic of and
closely linked with cemeteries all over the country
is Thuja occidentalis. It was commonly regarded as
a symbol of death, grief and mourning. At the same
time, as an evergreen, it was regarded as a tree of
life. Similarly treated was the yew tree (Taxus bac-
cata). Its durable wood was seen as the opposite of
the fragility of human life.®

In folk culture, it was commonly believed that
the presence of “prickly” trees prevented the dead
from getting out of the cemetery and visiting the liv-
ing. That is why black locusts (Robinia pseudoac-
cacia) and hawthorns (Crataegus sp.) were planted
along the borders of a cemetery. Betula pendula
birches were planted by the graves close to the head
of the deceased. These trees symbolised compassion
and kindness. Due to their silhouettes they were
thought to mourn the dead and envelop them with
their twigs. Salix alba Tristis willows were regarded
similarly, but they are encountered a lot less often
in cemeteries. It was believed that maples (Acer pla-
tanoides and Acer pseudoplatanus) looked after the
souls of both the living and the dead, and beeches
(Fagus silvatica) provided peace and security.

Great significance at the cemeteries was also
attached to shrubs and the low-lying plants forming
a dense carpet over the entire area of the cemetery.
They had a complementary role and were directly
linked with graves. Rose bushes, especially those
blossoming in white, were often planted as a sym-
bol of death and transience, but also of love and
mystical rebirth. Viburnum opulus was planted by

6 J. Kolbuszewski, Cmentarze, Wydawnictwo Dolno$lgskie,
Wroctaw 1996, p. 62.

7 D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijanskiej, Instytut
Wydawniczy Pax, Warszawa 1990.

8 A. Majdecka-Strzezek, op. cit., p. 100.
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the graves of girls and young men. Its presence at
an old cemetery points from afar to the grave of
a young person. Boxwood (Buxus sempervirens),
often planted in cemeteries, symbolized death, but
also perseverance. It had the power of providing
protection against evil spirits. Ivies (Hedera helix)
and dwarf periwinkles (Vinca minor) commonly
appeared at cemeteries, forming dense green car-
pets covering the entire area. Anemones (4dnemone
nemorosa), poppies (Papaver rhoeas) and marigolds
(Tagetes sp.) were regarded as the flowers of death.’

The above plants were present not only at cem-
eteries, but also in other garden compositions.
Nevertheless, certain species were for many years
associated exclusively with cemeteries, so strong
was the impact of their symbolism. Among those
plants were thujas and marigolds. Nowadays they
have lost their former significance and can be found
in gardens everywhere, their old, dark symbolic
meaning long forgotten.

Parks adjacent to country residences as
places of commemoration

The middle of the eighteenth century marks the
beginning of a new chapter in the history of garden
design. In contrast to the trends of geometric arrange-
ments prevailing in the previous centuries, gardens
were now modelled on the beauty of untamed
nature. The new aesthetics brought previously
unknown solutions. Garden programmes came to be
filled with references to literature and with symbols
of philosophical and poetic ideas, thus expanding
the scale of emotions as well as enriching and diver-
sifying the moods they were to evoke.!? The theme
of transience and death was popular at that time,
and the introduction into the gardens of any forms
related to it answered the demand of the epoch. In
landscape gardens of the sentimental kind, numer-
ous monuments with inscriptions were erected, as
well as urns and tombs that were not dedicated to
commemorating any particular persons. They were
often places whose very presence, in accordance
with the spirit of the period, was to evoke reflection
on life and its trials and transience.

The Romantic style in the Polish art of garden
design in the early nineteenth century perpetuated
interest in the past, but now it was focused primar-
ily on Polish history. Memories and the sense of
transience were presented in the form of obelisks,
tombstones, sarcophagi and memorial stones, which
were located in the peripheral parts of the gardens
and surrounded by specially formed vegetation.
To emphasize the effect of melancholy, tree spe-
cies with intertwining twigs were chosen as well
as plants with dark foliage. The mood of solemnity
and sadness in the face of portrayals of death was
achieved through suitably composed scenery. It was
a much appreciated item in a park’s programme.
To enhance the picturesqueness of those places,
architectural additions in the neo-Gothic style were
favoured.

In parks adjacent to country residences, causes
and events directly linked with the life of the res-
idence owners, as well as people dear to them,
were also commemorated. In Mata Wie$ near Gro-
jec, a monument was erected that was dedicated
to the residence owners’ son who had died young
(Fig. 2). A chapel was built near the edge of the
park, with a viewing platform offering a vista of
the church in the village of Belsk, founded by the
Walicki family.

An interesting example of a memorial spot in
a country residence park is the sculpture of a sleep-
ing lion in the park in Pokdj near Opole. It com-
memorates the former owner of the residence,
Prince Eugen von Wiirttemberg. The cast-bronze
lion has been in the park since 1863, located in the
middle of a small open space surrounded by magnif-
icent thododendrons (Fig. 3).

Creating places that evoke emotions was dis-
cussed by various authors, who also offered guide-
lines in their publications. Izabela Czartoryska'l
shared her reflections on commemorative sites in
landscape gardens, as did M. Boitard!?, who stressed
the importance of site selection, selection of plants
(he deemed cypresses particularly appropriate as
well as weeping willows with long, sadly droop-
ing branches) and the right choice of architectural
elements suitable for the intended effect. He also

° G. Richter, Zieleri na cmentarzach, [in:] Cemetery art — sz-
tuka cmentarna — [’art. de cimentiere. Sympozjum naukowe.
Dokumenty, Wydawnictwo Werk, Wroctaw 1995.

10 L. Majdecki, Historia ogrodéw, PWN, Warszawa 2008,
vol. 2, p. 112.
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indicated literary heroes worthy of being commem-
orated in a garden. In his book, Boitard does not
limit himself to descriptions but offers practical tips
by including 14 sample mausoleums and 6 sample
tombstones (Figs. 4, 5).

Following Poland’s loss of independence, patri-
otic themes manifested themselves in Polish coun-
try-residence gardens of the nineteenth century.
The owners used to commemorate in them out-
standing leaders and heroes who had fought for
the national cause (Fig. 6). The intention was to
acknowledge their merits and at the same time to
keep alive the memory of their actions and encour-
age others to follow their example.!® In a country
which had disappeared from the map of Europe,
only in the private space of one’s own residence
was it possible to express one’s commitment and
devotion to the motherland. It was a kind of patri-
otic manifesto. In numerous parks accompanying
manor houses and country residences, monuments,
plaques with inscriptions, and other symbols
appeared whose presence was clearly associated with
Polishness.

Family graveyards

On the estates owned by Protestants, small grave-
yards were set up in the nineteenth century for the
burial of family members. This trend continued until
the early twentieth century. Those graveyards were
located in parks or in their close proximity on the
grounds of the estate. Such family graveyards can be
found in the historical regions of Mazuria, Warmia,
Pomerania and Silesia. It should be pointed out
that landowners would establish a family graveyard
regardless of whether or not there existed a local
cemetery for members of their faith. They became
a characteristic element of the historic landscape of
these lands. Unfortunately, most of those graveyards
have not survived till modern times, destroyed by
the passage of time, lack of maintenance, or acts of
vandalism.

Family graveyards were located either in the
parks or elsewhere on the property. There are sev-
eral recurring locations. '

1. In the parks adjacent to the residence:

— closely linked with the main building by
means of composition and vistas emphasised
with rows of trees,

— on the peripheries of the park, without a tree-
lined lane leading to it.

2. Elsewhere on the estate:

— outside the park, often on a hill with an exten-
sive vista,

— outside the park, in a secluded spot with no
vista links.

The shape of the family graveyards depended on
the terrain. Their boundaries were determined by the
natural features of the land (such as the backwaters
of a river, embankments, or ravines) and natural
hills.!> Their layouts were based on simple geomet-
ric figures. They were usually located in elevated
places, often on top of hills or on their slopes, which
afforded vast vistas and favoured contemplation of
the beauty of the surrounding nature.

The family graveyards were surrounded by
a fence or a wall. A common solution was to raise
earth embankments along their borders, reinforced
with stonework and designed to give the illusion
of elevation of the whole area. Other solutions
included wrought or cast iron fences, or stone and
brick columns with see-through wooden or metal
spans connecting them, with wickets allowing entry
into the graveyard. As a rule, the enclosure was to
have a simple unsophisticated form. The shape of
the graveyard and its boundaries were highlighted
by the planting of trees. Frequently encountered
were deciduous species such as oaks, lindens, and
hornbeams, less often chestnuts or birches, and
conifers such as spruces and thujas.

Apart from the fence, burial chapels were the
dominant architectural elements in the graveyards.
They were little brick buildings, often echoing the
neo-Gothic style. They were positioned in the cen-
tral part of a usually small graveyard. Such a con-
struction stood alone or was surrounded by graves
marked with crosses and tombstones with inscrip-
tions. Whatever its location, a family graveyard
was a relatively small enclosed garden space, often
shady and isolated from its surroundings, which
facilitated peaceful reflection and contemplation. In
the case of family graveyards located on hills, they

13 L. Majdecki, Historia..., op. cit., p. 233.

14 K. Ostrowska, Cmentarze rodowe w zespolach rezydencjo-
nalnych wojewddztwa olsztynskiego, SGGW, Warszawa 1997,
p- 20.

15 K. Mazurkiewicz-Palacz, Dawne cmentarze w powiecie
stupskim, Starostwo Powiatowe w Stupsku, Stupsk 2012, p. 9.
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offered broad scenic vistas, which inspired contem-
plation of the beauty of the surrounding landscape.
Thus the family graveyards were not only places
of commemoration but also attractive scenic over-
looks. Of particular interest in this respect is the
family graveyard in the palace-and-park complex in
Sorkwity near Mragowo. The complex is located on
the Sorkwity Lake and an island close to its shore.
The family graveyard is situated high on the island
on the edge of its park and commands an impressive
view of the huge manor house over the lake. All that
remains of the graveyard today is a marble figure of
a kneeling angel (Fig. 7) and remnants of the fence.
It is worth mentioning that a vineyard was founded
by the owners on the island’s southern terraces.

An interesting example of a well-preserved fam-
ily graveyard can be seen in the park in Moszna in
Opole region. The graveyard of the Thiele-Winckler
family was arranged in the central part of a large
clearing in the park. Surrounded by deciduous trees,
it is perceived from a distance as an attractive size-
able group of trees. Only when you come near can
you notice that it is a graveyard. Based on a cir-
cular plan, it is located on a small elevation and
surrounded with an openwork fence. Under the can-
opy of the branches of the trees growing along the
fence there are are rhododendrons, and in the cen-
tral part of the graveyard are the family tombstones.
(Fig 8).

Family graveyards established outside parks, on
forested areas or among fields, were mostly based on
a regular plan, and were surrounded by a fence with
trees planted along it. Inside there were earth graves
with cast-iron crosses or tombstones in the form of
boulders or stone slabs. Occasionally, there would
be a burial chapel in the centre. Family graveyards
compositionally linked with the residence had tree-
lined lanes leading to them. Graveyards founded in
forests or fields without a compositional link with
the family residence (e.g. in Jelmun) were located
close to a road or a dirt track. Such graveyards
never had a specially designed lane leading to them.
They appeared to be lost in the surrounding space
(Figs. 9, 10, 11).

It is worth noting that the type of trees which
appeared in the family graveyards was connected
primarily with the local habitat in the given area.
The species introduced for symbolic reasons was
thuja, but it accompanied individual graves and was
not part a group of trees highlighting the fence. The
tradition of setting up private graveyards on family
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estates lasted till the beginning of the twentieth cen-
tury, although starting from the mid-nineteenth cen-
tury this trend was on the decline. Proper care for
the graves located on family estates became more
and more difficult due to changes in land ownership.
Public cemeteries, perceived as sacred and inviola-
ble, offered greater prospects for good protection of
the graves and preservation of the memory about
those buried in them.

War cemeteries

A special type of memorial gardens are war cem-
eteries. On the Polish soil they are numerous, and
they perpetuate the memory of the wars that swept
through Poland and Europe. This is the type of
cemetery that appeared after World War 1, and then
again after World War II. War cemeteries occur as
monuments designed to commemorate places and
events, as individual graves, and as cemeteries ded-
icated to the soldiers who fell on the battlefields.
They differ from many other cemeteries by their
rows of identical crosses on regularly shaped fields
of grass. The trees here serve only to mark off the
area of the cemetery. Properly selected tree species
are part of the natural greenery of the surround-
ing landscape. The minimalist composition of the
necropolis stands in contrast to the enormity of the
soldiers’ suffering. The war cemetery as a new type
of burial ground arrangement is easily distinguish-
able in the landscape, and its frequent presence on
the Polish territories brings about reflection on the
cruelty of war.

Summing up

The inevitability of the end of human life is
marked in the landscape with memorial garden
complexes. They are an integral component of
man-shaped space. The cultural landscape is his-
tory recorded in the land, and its shape is affected
by both a set of environmental conditions and the
effects of human activity. Among the many kinds
of cultural monuments, cemeteries occupy a special
place. Shaped in the form of gardens and surviv-
ing until today, they reflect the social and artistic
landscape of different regions of the country. The
diversity of memorial gardens is a testimony to the
changing conditions of life and changing trends in
shaping the surrounding space and mutual relations
between people.



Historic cemeteries, if they are to survive as the
key, and often identifying, components of the cultural
landscape, must be protected. Without it, their fur-
ther existence will not be possible. Historic cemeter-
ies, those unique memorial gardens, give testimony
to the past and are symbols of the old days. Their
presence gives us a sense of being part of a commu-
nity, makes us aware of our roots, and brings stabil-
ity so much needed in the face of change.

Translated by S. Sikora
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MODERNIZACJA ZABYTKOWYCH POLSKICH DWORCOW KOLEJOWYCH
Z OKRESU DWUDZIESTOLECIA MIEDZYWOJENNEGO

JAKUB KRZYCZKOWSKI

STRESZCZENIE

W artykule zostal opisany proces przeksztatlcen zabytkowych
dworcoéw kolejowych zwigzany z ich modernizacja i adapta-
cja do nowych funkcji w $wietle uwarunkowan prawnych,
projektowych 1 realizacyjnych. Problematyke przedstawiono
na przyktadzie badanych obiektoéw powstatych w okresie mig-
dzywojennym na terenie II Rzeczypospolitej i zmodernizowa-
nych po roku 2006. Zauwazalny jest brak istotnych elementow
procesu projektowego i wykonawczego takich, jak identyfika-
cja i ocena wartosci zabytkowych, badanie historii i specyfiki
obiektu oraz dokumentacja wprowadzanych zmian. Nie istnieje

takze koncepcja zarzadzania zabytkowymi obiektami kolejo-
wymi. W rezultacie wiele z wyremontowanych obiektow traci
swoj unikatowy charakter, atrybuty zabytkowych wartosci,
a takze pierwotne funkcje. Wprowadzenie nowych funkcji spra-
wia zarzadcom trudnosci, przez co niektére dworce pozostaja
niezagospodarowane.

Stowa kluczowe: dworce kolejowe, modernizacja, adaptacja,
ochrona zabytkow, warto$ci zabytkowe, okres migdzywojenny,
zmiana funkcji

MODERNIZATION OF HISTORIC POLISH RAILWAY STATION BUILDINGS
FROM THE INTERWAR PERIOD

ABSTRACT

The article describes the process of transformation of historic
railway stations for the modernization and adaptation to new
functions in the light of legal, design and realization issues.
Problems are presented on the example of studied objects — sta-
tions created in the interwar period in Poland and modernized
after 2006. The study showed lack of significant elements in the
design and the executive processes, such as the identification
and evaluation of historic values, study of history and charac-
ter of the object and documentation of changes. There is also

Jedna z najwigkszych korzysci przystapienia Pol-
ski do Unii Europejskiej byto uzyskanie dostepu do
nowych zrodet finansowania inwestycji. Od 2004
roku istotne inwestycje infrastrukturalne z sektora
transportu oraz ochrony $rodowiska sa dofinanso-

no concept of managing historic station buildings . As a result,
many of the renovated objects will lose its unique character, the
attributes of historic value and original function. The introduc-
tion of new functions seems problematic for managers, what
makes some stations remain unoccupied.

Key words: railway stations, modernization, adaptation, pro-
tection of historic buildings, historic values, interwar period,
function change

wane z Funduszu Spdjnosei!. Jednym z najwiek-
szych beneficjentow tych srodkow sg Polskie Koleje
Panstwowe (PKP), ktore uzyskane dotacje przezna-
czaja migdzy innymi na remonty dworcéw kolejo-
wych.

! Program operacyjny ,,Infrastruktura i srodowisko”.
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Na stronie internetowej’> PKP SA prezentujg
efekty modernizacji dworcow przeprowadzonych po
2004 roku. Wigkszos¢ z nich to obiekty historyczne,
powstate przed 1945 rokiem. W prezentacjach obej-
rze¢ mozna zdjecia efektownie o§wietlonych budyn-
kow wraz z komentarzem o celach prac moderniza-
cyjnych i restauracyjnych — podnoszeniu poziomu
estetyki 1 jako$ci ustug. Przegladajac publikacje pra-
sowe dotyczace wyremontowanych dworcow mo-
zemy jednak natkna¢ si¢ na komentarze wytykajace
PKP podstawowy problem — zanik funkcji obiektow.
Bardzo czesto zdarza sig, ze po zakonczeniu prac do
zabytkowego budynku nie powracaja towarzyszace
ustugi, ale tez podstawowe funkcje tj. kasy biletowe
i poczekalnie. W prasie opisano kilka obiektow,
ktore po remoncie nie zostaty ponownie otwarte?,
jednak skalg problemu mozna zaobserwowac¢ ana-
lizujac dane prezentowane w czesci zatytulowanej
,,Nieruchomosci — sprzedaz lub wynajem”.* Prawie
na kazdym zmodernizowanym dworcu znajdujg si¢
niewykorzystywane pomieszczenia, w czgsci jest to
nawet cato$¢ powierzchni uzytkowej obiektu. Pro-
blemem jest prowadzenie dziatalnosci w budynku
dworcowym, ze wzgledu na jego lokalizacje i specy-
fike uktadu funkcjonalnego. Dzieje si¢ tak pomimo
przystosowania obiektu do wspotczesnych wyma-
gan technicznych i uzytkowych. Ponowne zagospo-
darowanie dworca lub wprowadzenie nowych funk-
cji stanowi jednak tylko czg$¢ problemu. Rzadziej
poruszanym na forum publicznym zagadnieniem
jest charakter przeksztatcen i efekt modernizacji za-
bytkowych dworcow w kontekscie teorii konserwa-
torskiej. W przypadkach obiektéw objetych ochrong
prawna jest to zazwyczaj restauracja przywracajaca
historyczng forme¢ budynku. Zdarzaja si¢ jednak
przypadki, w ktorych dziatania projektantow prze-
suwaja si¢ poza dopuszczang w Karcie Weneckiej

granice w strong renowacji i niepopartej zrodtami
kreacji pseudohistorycznej. Przeksztalcenia obiek-
tow w Kole i1 Leczycy sg przyktadami, w ktorych
dos$¢ swobodnie potraktowano forme¢ dachow, detal
i kolorystyke obiektu (il. 1-4). Chociaz sg to rezul-
taty akceptowane czesto przez stuzby konserwa-
torskie, to w efekcie nastgpuje utrata czesci warto-
$ci zabytkowych niezdefiniowanych na etapie prac
przedprojektowych.

Zaréwno PKP, jak i administracja panstwowa
maja $Swiadomos$¢ tego problemu. W pazdzierniku
2015 roku odbyta sie¢ konferencja ,,Planowanie prze-
strzenne na terenach kolejowych”.’> Przedstawiono
na niej wspolczesng problematyke modernizacji
obiektow kolejowych — rolg wihasciwego planowa-
nia przestrzennego obszaréw kolejowych, planowa-
nia funkcjonalnego, rol¢ samorzadow w procesie
modernizacji oraz przyktady realizacji. W prezen-
tacjach pominigto jednak temat obiektow zabytko-
wych, pomimo ich znaczacej liczby. Wspotpraca ze
stuzbami konserwatorskimi przedstawia si¢ jako je-
den z etapoéw procesu inwestycyjnego, nie majacy
znaczacego wplywu na opisywane analizy plani-
styczne 1 funkcjonalne.

Pomiedzy 1945 a 2005 rokiem, ze wzgledow
finansowych, PKP unikaty przeprowadzania kosz-
townych prac remontowych. Gtownym powodem
zaniechan byl aspekt finansowy. Dopiero w 2010
roku prowadzona przez 20 lat restrukturyzacja
przedsigbiorstwa, przy wsparciu funduszy unij-
nych, przyniosta efekt w postaci uzyskania zy-
skow.® Wezesniej do przeprowadzenia generalnego
remontu i dziatan konserwatorskich przystepowano
w chwili, gdy stan techniczny budynku byl bardzo
zty, wydarzyla si¢ katastrofa budowlana lub zostat
wydany przez konserwatora nakaz przeprowadzenia
prac zabezpieczajacych budynek. Skutkiem dlugo-

2 PKP SA — Inwestycje — Modernizacja dworcow kolejowych:
http://pkpsa.pl/dla-pasazera/inwestycje/inwestycje.html [dostep:
05.2016].

3 Sg to na przyklad obiekty w Zgierzu, Psim Polu, Luboniu.
Zrédta: Wioszczowa — wyremontowany dworzec zamkniety od
lat, [w:] ,,Rynek infrastruktury”: http://www.rynekinfrastruk-
tury.pl/wiadomosci/wloszczowa-wyremontowany-dworzec-
-zamkniety-od-lat-47867.html [dostep: 05.2016]; Wyremon-
towali dworzec by stal zamkniety, [w:] ,,Gazeta Wyborcza”:
http://wroclaw.wyborcza.pl/wroclaw/1,35771,13585998,Psie
Pole  Wyremontowali_dworzec by stal zamkniety.html
[dostep: 05.2016]; Wyremontowany dworzec w Luboniu stoi
pusty, [w:] ,,Glos Wielkopolski”: http://www.gloswielkopol-
ski.pl/artykul/686991,wyremontowany-dworzec-kolejowy-w-
-luboniu-stoi-pusty-na-co-komu-ten-budynek,id,t.html [dostep:
05.2016].
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4 PKP SA — Nieruchomos$ci — Wynajem — Oferty: http://pkpsa.
pl/nieruchomosci/wynajem/oferty.html [dostep: 05.2016].

5 Konferencja zorganizowana przez PKP SA i Ministerstwo
Rozwoju 13 pazdziernika 2015 r. w Warszawie.

% Obecnie zysk calej grupy wynosi okoto 200 min zt rocznie,
przy obrotach siggajacych 200 mld zl, podczas gdy 2003 rok
PKP zakonczylo ze strata ponad 2 mld zlotych, w 2006 strata
wynosita ok. 118 mln zt. Zrédto: raporty roczne PKP SA do-
stepne na stronie internetowej grupy: http://pkpsa.pl/grupa-pkp/
raport-finansowy.html [dostep: 05.2016].



1. Dworzec kolejowy w Kole, ok. 1940 r. Zrodlo: M. Kozajda, Kolo — stare widoki miasta, Koto 1999, s. 55
1. Koto Railway Station, c. 1940. Source: M. Kozajda, Kolo — stare widoki miasta, Koto 1999, p. 55

2. Dworzec kolejowy w Kole obecnie. Fot. autor, 2014
2. Koto Railway Station at present. Photo by author, 2014
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3. Dworzec kolejowy w Leczycy w trakcie budowy, ok. 1925 r. Fot. A. Konecki
3. Leczyca Railway Station under construction, c. 1925. Photo by A. Konecki

4. Dworzec kolejowy w Leczycy obecnie. Fot. autor, 2014
4. Leczyca Railway Station at present. Photo by author, 2014
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letniego niepodejmowania dziatan byla pogarsza-
jaca si¢ estetyka i funkcjonalnos¢ budynkow oraz
nieche¢ podroznych do korzystania z zaniedbanych,
brudnych, a czasem wrecz zdewastowanych po-
mieszczen 1 przestrzeni. W ostatnich latach doszlo
do zmiany idei funkcjonowania budynku dworca.
Historycznie jego podstawowe funkcje to zapewnie-
nie podréznym schronienia i informacji oraz obshuga
w zakresie sprzedazy biletow, transportu i przecho-
wania bagazy. Obecnie — ze wzgledu na rewolucje
informacyjng — funkcje te w znacznym stopniu za-
nikty, rezerwacja i sprzedaz biletow mozliwa jest za
pomoca Internetu. Zmianie ulegt styl podrézowania.
Dzigki dostgpnosci programoéw agregujacych infor-
macje od roznych rodzajow przewoznikow mozliwa
jest optymalizacja czasu podrozy i wyeliminowanie
koniecznosci oczekiwania na dworcu. Informaty-
zacja urzadzen sterowania ruchem i wprowadze-
nie automatow do sprzedazy biletéw pozwolity na
zredukowanie liczby pracownikow stacji do zera.
Budynek dworca — przynajmniej w teorii — prze-
stal by¢ zatem potrzebny zaréwno pasazerom, jak
i zarzadzajacym PKP. Czgsto jedynym argumentem
przeciw jego likwidacji jest fakt objecia go prawng
ochrong konserwatorska.

Przy modernizacji zabytkowego dworca poja-
wia si¢ zagadnienie skutecznej, zgodnej z wytycz-
nymi konserwatorskimi adaptacji. Obecnie brak
jest zdefiniowanych zasad i kryteriow waloryzacji
obiektow zabytkowych. Dla obiektow zaliczajgcych
si¢ do dziedzictwa techniki konieczna jest szersza
analiza uwarunkowan funkcjonalnych, socjalnych
i historycznych. Problem dziedzictwa techniki obej-
mujacego miedzy innymi Srodki transportu zostat
wskazany w dokumencie ,,Filling the gaps” z 2004
roku’, odnoszacym sie do pominietych gatezi $wia-
towego dziedzictwa chronionego przez UNESCO.
W badaniu warto$ci zabytkowych obiektow kole-
jowych pomocne moga by¢ dokumenty opubliko-
wane przez Migdzynarodowa Rade Ochrony Zabyt-
kow ICOMOS i Migdzynarodowy Komitet Ochrony
Dziedzictwa Przemystowego TICCIH. Sa to miedzy

innymi ,,Zasady Dublifiskie”® oraz ,Karta Tagil-
ska™ wskazujace zasady postgpowania przy prze-
ksztatcaniu obiektow nalezacych do dziedzictwa
przemystowego. W dokumentach tych podkresla sie
szczegolne wartosci dziedzictwa przemystowego
dokumentujacego ewolucje techniki oraz przemiany
spoteczne i socjalne spoteczenstwa. Jako przed-
miot dziedzictwa wymienia si¢ obiekty budowlane
i infrastruktur¢ wraz z urzadzeniami. Zwrocono
takze uwage na istotno$¢ badania i dokumentacji
budynkow, budowli i wyposazenia, takze w zakre-
sie ich funkcji i organizacji procesow w nich lub
za ich pomoca zachodzacych. Powtorzono takze, za
dokumentem z Nara z 1994 roku'®, ze autentyzm
jest podstawowg warto$cig kwalifikujaca do uzna-
nia obiektu za element dziedzictwa kulturowego.
Rozszerzono jednak pojecie autentyzmu (poza ma-
terig) takze na funkcj¢ oraz organizacje¢ procesow.
Za elementy dziedzictwa przemystowego uznaje
si¢ w nich tez obiekty majgce zwigzek z produkcja
przemystowa takie, jak infrastruktur¢ przesylania
energii oraz transport dobr.

Zachowane budynki dworcowe obrazuja ewolu-
cje technologiczng kolei oraz jej histori¢ na prze-
strzeni ostatnich 100 lat. Pierwszy szczyt rozwoju
kolejnictwa przypada na okres migdzywojenny,
kiedy powstata lub zostala przebudowana wigkszos¢
historycznych obiektow dworcowych. Pociagi byty
wtedy podstawowym $rodkiem masowego transportu
ladowego. Dekoniunktura nadeszta wraz z koncem
I wojny $wiatowej — zniszczenia wojenne w pola-
czeniu ze zwigkszaniem si¢ dostepnosci transportu
samochodowego spowodowaty, ze liczba pasazerow
zaczynata male¢ i w zwigzku z tym malaty przy-
chody przedsigbiorstw kolejowych. Problem ten do-
tyczyt zwlaszcza pafstw zachodnich!!, gdzie upo-
wszechnity si¢ samochody osobowe. W powojennej
Polsce transport kolejowy byl promowany przez
owczesne wladze, jednak na przeszkodzie rozwoju
staly olbrzymie zniszczenia infrastruktury oraz ra-
bunek taboru przez okupantéw w trakcie wojny
i przez Zwigzek Radziecki w okresie powojennym.

7 International Council on Monuments and Sites (ICOMOS),
The World Heritage List: Filling the gaps — an Action Plan for
the future, Paryz 2004.

8 International Council on Monuments and Sites (ICOMOS),
Joint ICOMOS — TICCIH Principles for the Conservation of
Industrial Heritage Sites, Structures, Areas and Landscapes
— ,,The Dublin Principles”, Paryz 2011.

% Karta Tagilska — The International Committee for the Con-
servation of Industrial Heritage (TICCIH), The Nizhny Tagil
Charter for the Industrial Heritage, 2003.

19 International Council on Monuments and Sites (ICOMOS),
The Nara Document on Authenticity, 1994.

' Na przyktad w Wielkiej Brytanii liczba przewiezionych pa-
sazerow spadia z 1,3 mld w 1945 roku do 0,7 mld rocznie w la-
tach 80. XX w. Zrodto: Billion Passenger Railway from 1830 to
2001, The UK Office of Rail Regulation, 2002.
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5. Dworzec kolejowy w Kole przed remontem, ul. Kolejowa 1. Fot. K. Torzecki, 2005
5. Koto Railway Station before the renovation, 1 Kolejowa St. Photo by K. Torzecki, 2005

Sieci kolejowe ze wzgledu na swoja rozlegtos¢ wy-
magaty takze olbrzymich naktadow na utrzymanie.
Oszczgdnos$ci szukano miedzy innymi w wydatkach
na utrzymanie budynkow stacyjnych. W krajach za-
chodnich proces ten miat miejsce w latach 50. i 60.
XX wieku. W okresie PRL ze wzgleddw strategicz-
nych priorytetem byta sprawna infrastruktura — tory,
trakcja, urzadzenia sterowania ruchem oraz tabor.
Budynki i budowle kolejowe modernizowane byty
znacznie rzadziej, podlegaty jedynie doraznej kon-
serwacji. Z tego wzgledu zachowaty si¢ instalowane
w nich w r6znym okresie urzadzenia techniczne do
obstugi pasazerow i sterowania ruchem. Na elewa-
cjach i we wnetrzach mozna zobaczy¢ chaotyczny
zbidr zegardéw tablic informacyjnych, o$wietlenia
i naglosnienia (il. 5). Przywotane wczesniej doku-
menty doktrynalne wskazujg na wage zachowania
integralnosci budynku i zainstalowanych w nim
urzadzen, a takze integralno$ci funkcjonalnej'? jako
gtownych nosnikow ich wartosci. Wytyczne te sa
jednak stosowane w ograniczonym stopniu.

Wyzwaniem w procesie modernizacji i adaptacji
budynku dworca kolejowego sg wspotczesne wyma-
gania dotyczace przepisoOw technicznych, potrzeb
uzytkownika, jak i zarzadcy oraz skomplikowanego
procesu przeksztatcania, obejmujgcego dziatania
przedprojektowe, projektowe, budowlane i konser-
watorskie. Problemem staje si¢ nie tylko speienie
stawianych wymagan, ale nawet ich identyfikacja.
Wspotczesne standardy techniczne i ergonomiczne
catkowicie roznig si¢ od obowigzujacych w XIX
1 poczatku XX wieku, kiedy zaprojektowano wigk-
szos¢ polskich dworcow. Dzisiejszy uzytkownik
przyzwyczajony jest i wymaga podania czytelnych
informacji, dostgpnych na pierwszy rzut oka. Dla-
tego na nowoczesnych stacjach mozemy zaobserwo-
wac¢ duza liczbe wielokierunkowych tablic i ekranow
z kierunkiem dojscia, czasem odjazdu, przyjazdu,
ewentualnymi dalszymi potaczeniami. Oczywiste
jest zapewnienie dostgpnosci do transportu publicz-
nego osobom niepelnosprawnym, a takze spetnienie
wymagan okreslonych w przepisach technicznych

12 Karta Tagilska, op. cit.
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6. Dworzec kolejowy w Kole, rampa dla niepetlnosprawnych przed wejsciem do budynku. Fot. autor, 2014
6. Koto Railway Station, disabled access ramp at the front entrance to the building. Photo by author, 2014

dotyczacych funkcjonowania budynkéw. Chociaz
prawo dopuszcza wyjatki w stosunku do obiek-
tow zabytkowych (na przyktad w warunkach tech-
nicznych'3 budynki zabytkowe sg zwolnione m.in.
z konieczno$ci zapewnienia oszczednosci energe-
tycznej) to wymagania, a takze oczekiwania intere-
sariuszy'* wzgledem ostatecznego efektu moderni-
zacji znaczaco roznig si¢ od siebie i czgsto sa ze
sobg sprzeczne, nawet w obrebie jednej grupy zain-
teresowanych. Jako przyktad mozna poda¢ konflikt
pomigdzy ochrong autentycznej tkanki budowlanej
i formy architektonicznej a zwigkszeniem dostep-
nosci budynku dla oséb niepetnosprawnych. Dzia-
lania te wymagaja wprowadzenia nowych elemen-
tow budowlanych do wnetrza i otoczenia obiektu
takich, jak pochylnie taczace réozne poziomy, windy
oraz np. rezygnacje z progow. Wiaze si¢ to z in-
gerencjami w zabytkowa tkanke budowlang — wy-
konaniem nowych otworéw w $cianach i stropach
oraz zmianami w ustroju konstrukcyjnym budynku.
Przyktadowo przy modernizacji budynku dworca

w Kole'S wprowadzenie wind w bocznych ryzali-
tach taczacych 3 kondygnacje byto jednym z powo-
dow cato$ciowej wymiany zachowanych stropow
drewnianych na zelbetowe. Caty front budynku za-
jety pochylnie taczace parter z podjazdem (il. 6).
Podobnie na dworcu w Rabce Zdroju'® wraz z do-
daniem windy wymieniono stropy i zrezygnowano
z drugiej klatki schodowej wprowadzajac nowe po-
faczenie na poziomie pigtra w przestrzeni holu. Lo-
kalni uzytkownicy z jednej strony chwalg przysto-
sowanie budynku do potrzeb oséb o ograniczonych
mozliwosciach poruszania si¢, z drugiej strony kry-
tykuja efekt wizualny 1 estetyczny.

W procesach modernizacji uczestniczg roézne
podmioty zainteresowane lub zobligowane prawnie
do uczestnictwa. Przede wszystkim sg to uczestnicy
procesu budowlanego okresleni w ustawie Prawo
Budowlane!” — wiasciciel, projektant, wykonawca
oraz wlasciwe stuzby nadzoru budowlanego i kon-
serwatorskiego. Jest to norma dla zabytkowych
budynkow. Jednak w przypadku dworca kolejo-

13 Rozporzadzenie Ministra Infrastruktury z dnia 12 kwietnia
2002 r. w sprawie warunkow technicznych, jakim powinny odpo-
wiada¢ budynki i ich usytuowanie, Dz.U. nr 75, 2002, poz. 690.
14 Interesariusz — podmiot (osoba fizyczna lub prawna), ktory
moze wplywac¢ na dziatania firmy lub instytucji oraz pozostaje
pod wplywem efektéw tych dziatan. Stownik Jezyka Polskiego,
PWN, Warszawa 2012. W zwiazku z tym sg to osoby i pod-

mioty zainteresowane powodzeniem tychze dziatan i dopaso-
waniem rozwigzan do wlasnych potrzeb.

15 Zmodernizowany w 2012 .

16 Prace konserwatorskie i budowlane zakonczono na poczatku
2015 .

17 Ustawa z dnia 7 lipca 1994 r. — Prawo budowlane. Dz.U.
nr 89, 1994, poz. 414.
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wego liczba zaangazowanych i wspotpracujacych
ze sobg podmiotow jest wicksza. Z ramienia inwe-
stora projekt przygotowywany jest przez struktury
centralne (odpowiedzialne za eksploatacjg, inwe-
stycje i komercjalizacj¢ nieruchomosci kolejowych)
oraz terenowe (OGN — Oddzialty Gospodarowania
Nieruchomo$ciami, WTUN — Wydziaty Technicz-
nego Utrzymania Nieruchomosci, a takze osoby
bezposrednio nadzorujace dziatanie budynku — ad-
ministratorow i1 zarzadcoéw). Ponadto zmiany w in-
frastrukturze kazdorazowo musza zosta¢ skonsulto-
wane, uzgodnione i zatwierdzone przez jednostki
branzowe (m.in. odpowiedzialne za energi¢ i infor-
matyzacj¢ — PKP Energetyka, TK Telekom). Takze
sktad zespolu okreslanego w prawie budowlanym
jako ,,projektant” jest bardzo szeroki. Oprocz pro-
jektanta architektury i projektantéw branzowych
na rozwigzania projektowe wplyw maja specjalisci
z zakresu konserwacji zabytkow i rzeczoznawcy
w zakresie budowlanym, konstrukcji, mykologii,
a takze wskazywani przez odpowiednie przepisy
techniczne: rzeczoznawcy ds. pozarowych, BHP
i sanitarnych. Ze wzgledu na wymagania ustawy
o zamowieniach publicznych!® program funkcjo-
nalny budynku opracowuje oddzielny zespot'®. Ze
strony wykonawcy robot ekipa kierownika budowy
takze musi by¢ bardziej rozbudowana m.in. o kie-
rownikow robot budowlanych specjalizujacych sie
w konserwacji zabytkow oraz konserwatorow odpo-
wiedzialnych za detale i elementy wykonczeniowe.
Dziatania przy obiektach zabytkowych wymagaja
prowadzenia réznych skomplikowanych prac do-
datkowych np. wprowadzania izolacji przeciwwod-
nych, wzmacniania fundamentow i elementow kon-
strukcyjnych, co wymaga od kierujacych pracami
szczegolnych kwalifikacji. Nalezy zwroci¢ uwage,
ze udziatem w procesie modernizacji dworca zain-
teresowani sa takze:
— lokalny samorzad (miasta, wsi, osiedla), ktoremu
zalezy na funkcjonowaniu budynku obstugi ru-
chu kolejowego oraz dla ktérego budynek dworca

jest istotnym elementem tkanki miejskiej lub kra-

jobrazu i w zwigzku z tym elementem promocji.

Samorzad moze by¢ takze zainteresowany wyko-

rzystaniem wolnych przestrzeni w budynku — np.

w Kole i Rabce Zdroju urzadzono biblioteki

miejskie;

— samorzad terytorialny na réznych szczeblach ad-
ministracyjnych (najczegsciej wojewddzki) — w
zalezno$ci od sposobu funkcjonowania linii ko-
lejowej, ktérg obstuguje dworzec — finansujacy
1 organizujacy potaczenia kolejowe na podlegtym
mu terenie;

— lokalni uzytkownicy korzystajacy z polaczen ko-
lejowych oraz funkcji towarzyszacych budynku;

— lokalna spotecznos$¢, majaca odniesienia emocjo-
nalne do obiektu;

— uzytkownicy-najemcy prowadzacy w pomiesz-
czeniach budynku dworca uslugi podstawowe
(na zasadzie franczyzy) lub towarzyszace, zainte-
resowani dostosowaniem budynku do odpowied-
nich standardow;

— tzw. udzialowcy uprawnieni?® np. mito$nicy ko-
lei lub grupy rekonstrukcyjne organizujace prze-
jazdy dawnych pociggéw zgodnie z historycz-
nymi realiami, dla ktérych niezwykle istotne jest
zachowanie wszelkich elementéw $wiadczacych
o bylych kolejowych tradycjach, technice, tech-
nologii, sposobach zarzadzania i kierowania ru-
chem;

— spoleczno$¢ naukowa zajmujaca si¢ badaniami
historii kolejnictwa, historii architektury i kon-
serwacji zabytkow.

Jednak zdanie wyzej wymienionych interesariu-
szy czesto jest pomijane, a zarzadzajacy (kierow-
nictwo PKP) nie jest zainteresowany prowadzeniem
dialogu. Tymczasem na konieczno$¢ partycypacji
spotecznej w procesie konserwacji zabytku zwraca
uwage szereg dokumentéw doktrynalnych wyda-
nych przez UNESCO i ICOMOS -, ,Karta Waszyng-
tonska?!, , Karta z Burra”??, , dokument z Nara”?,
,Karta Tagilska®®*. Podkre$lana jest w nich ko-

18 Ustawa z dnia 29 stycznia 2004 r. Prawo zamdwien publicz-
nych, Dz.U. nr 19, 2004, poz. 177.

19 Opracowanie Programu Funkcjonalno-Uzytkowego (PFU)
jest oddzielnym zamoéwieniem publicznym. Jednostki opraco-
wujace dokumentacje, ktora jest podstawg kolejnego przetargu
sa z niego automatycznie wyltaczone.

20 Gustavo Araoz uzywa tego okre$lania w odniesieniu do lo-
kalnych spolecznosci realizujacych swoje tradycje kulturalne
oparte na danym zabytku. Por.: G. F. Araoz, Tendencje dzie-
dzictwa dzis i jutro — z perspektywy ewolucji filozofii i teorii
konserwacji, [w:] 1 Kongres Konserwatoréw Polskich — tezy,
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red. J. Jasienko, A. Kadluczka, Wydaw. SKZ, NID, PK, Kra-
kow 2015.

21 ICOMOS, Miedzynarodowa Karta Ochrona Miast Histo-
rycznych, Waszyngton 1987, art. 3.

22 Australia ICOMOS, The Burra Charter — The Austraia ICO-
MOS Charter for places of cultrual significance, Burra 1979,
art. 12.

23 JCOMOS, The Nara document on Authenticity, op. cit.

24 Karta Tagilska” op. cit., art. 4, pkt. VIIL.



nieczno$¢ identyfikacji i1 zrozumienia znaczenia
obiektu zabytkowego dla lokalnej spotecznosci,
a takze wspotodpowiedzialno$ci tejze spotecznosci
za zarzadzanie zabytkiem.

Obecnie PKP SA zarzadza okolo 2,5 tysigcami
istniejacych obiektow, z czego okoto 600 aktywnie
obstuguje ruch pasazerski. Z porownania udostep-
nionej przez PKP listy dworcéw? z danymi opubli-
kowanymi przez Narodowy Instytut Dziedzictwa?®
wynika, ze ponad potowa budynkow dworcowych
powstata przed 1945 rokiem i jest w obszarze zain-
teresowania stuzb konserwatorskich. Okoto dwustu
z nich jest chronionych wpisem do rejestru zabyt-
kow, wiele innych wpisano do gminnych ewiden-
cji. Jest to wigc dos¢ duzy zasob stabo rozpoznany
pod wzgledem konserwatorskim pomimo zaintere-
sowania ze strony historykow architektury. Liczacy
okoto 1000 obiektow zbidr historycznych budyn-
kéw dworcowych jest silnie zrdéznicowany. Sa to
réznice wynikajace miedzy innymi z obowiazuja-
cych w momencie ich projektowania przepisow ad-
ministracyjnych roznych krajow, jako ze znajdujace
si¢ obecnie na terenie Polski dworce budowane byty
przez panstwa zaborcze (Rosja, Austria, Niemcy)
oraz po 1918 roku przez wiladze polskie. Projek-
tantom przyswiecaty rozne cele polityczne i stra-
tegiczne i im podporzadkowane byly rozwigzania
architektoniczne i funkcjonalne (Rosja — transport
militarny 1 przemystowy, Niemcy — komunikacja
osobowa i informacyjna/poczta, Austria — przemyst
1 turystyka, nadto wszystkie panstwa zaborcze re-
alizowaly przez architektur¢ obiektow uzytecznosci
publicznej swoja polityke kulturows, wprowadzajac
wlasna stylistyke narodowa). Powstata po 1918 roku
dyrekcja Polskich Kolei Panstwowych postawita so-
bie za cel potaczenie i scalenie rozbitych uktadow
komunikacyjnych odziedziczonych po zaborcach.
W trakcie odbudowy ze zniszczen spowodowanych
I wojng $wiatowag prowadzono takze polityke hi-
storyczng nadajac nowym budynkom dworcowym
forme¢ w stylu narodowym, odwotywano si¢ do hi-

storycznej stylistyki, w uznaniu éwczesnych projek-
tantow architektury tradycyjnej dla Polskiej — sty-
listyki manierystycznej i barokowej?’. Jeszcze inne
podejscie prezentowali okupanci w trakcie I wojny
swiatowej, budujac i przebudowujac infrastrukturg
kolejowa na potrzeby dzialan wojennych.

Problematyka konserwatorska zwigzana z mo-
dernizacja i adaptacja dworcow kolejowych zosta-
nie zilustrowana przyktadami prac zrealizowanych
w budynkach dworcowych w Modlinie, Radziwitto-
wie i Zyrardowie, Kole, Leczycy, Bialej Podlaskiej
i Rabce Zdroju.”?® Wymienione dworce powstaty na
terenie Polski w latach 20. XX wieku i zostaly zmo-
dernizowane pomigdzy 2005 a 2015 rokiem. Pro-
jekty ich budowy powstaty tuz po I wojnie $wia-
towej, pomiedzy rokiem 1919 a 1925 w biurach
projektowych Okregowych Dyrekeji Kolei Pan-
stwowych. Realizacja nastgpila po przerwie spo-
wodowanej wybuchem wojny polsko-radzieckiej
w 1920 roku. Geneza ich powstania byta dwojaka.
Pierwszy typ wybudowano na istniejacych stacjach
kolejowych, w ramach odbudowy zniszczonej infra-
struktury w trakcie wojny?®. Charakterystyczne dla
tego typu jest powtarzanie wczesniejszego uktadu
$cian i osi elewacyjnych, obrysu muréw oraz roz-
mieszczenia otworéw okiennych i drzwiowych na
elewacji. W publikacji ,,Dziesigciolecie Polskich
Kolei Panstwowych™3? z 1928 roku nazwano to bu-
dowaniem na starych murach. Powodem takiego
postepowania byt brak funduszy. Prowadzono prace
adaptujac istniejace fragmenty budynkoéw i nakla-
dajac nowa szate architektoniczng tak, jak miato
to miejsce w przypadku Radziwiltowa, Zyrardowa
i Biatej Podlaskiej. Pawilonowa, eklektyczng archi-
tekture charakterystyczng dla zaboru rosyjskiego za-
stagpiono bryta w stylu narodowym, nawigzujac do
formy dworu z wysokim spadzistym dachem, przej-
$ciem na osi 1 manierystycznymi, barokowymi lub
klasycystycznymi detalami.

Inny typ obiektow prezentuja dworce powstajace
na nowo projektowanych potgczeniach m.in. linii

25 Nasze dworce — strona internetowa PKP SA: http://pkpsa.pl/
pkpsa/nasze-dworce/ [dostep 05.2016].

26 Zestawienie zabytkoéw nieruchomych, strona www NID:
http://www.nid.pl/pl/Informacje_ogolne/Zabytki w_Polsce/re-
jestr-zabytkow/zestawienia-zabytkow-nieruchomych/  [dostep:
05.2016].

27 Por.: Dziesieciolecie Polskich Kolei Panstwowych 1918—
—1928, wydano staraniem i naktadem Ministerstwa Komunika-
cji, Warszawa 1928, s. 85.

28 Dokumentacja projektowa tych obiektow zostata autorowi
udostgpniona w ramach prowadzonych w 2014 roku badan:
J. Krzyczkowski, ,,Dworce kolejowe dwudziestolecia migdzy-
wojennego” (praca nr 504M/1010/913/14 wykonana w ramach
grantu dziekanskiego), Wydzial Architektury Politechniki War-
szawskiej, 2015, mps w zbiorach WA PW.

2 Modlin na linii kolei nadwilanskiej, Radziwittow i Zyrar-
dow na linii warszawsko-wiedenskiej, Biata Podlaska na linii
warszawsko-terespolskiej.

30 Dziesieciolecie Polskich Kolei Paristwowych, op. cit.

53



MODLIN

RADZIWILLOW

}t—L"ZYRARDOW Sy 1 ‘T}r‘T}}L
i it ey

BIALA r
PODLASKA ;-QL

TTHr4 w1
KOLO E.z:@ - *ET,L : n|
a :

LECZYCA

7. Zmiany funkcjonalne dworcoéw kolejowych: po lewej stan pierwotny, po prawej stan po modernizacji; kolorem czerwonym
oznaczono zakres funkcji kolejowych (poczekalnie, hole, kasy, pomieszczenia techniczne). Rys. autor

7. Changes in functional layout at railway stations: before (left) and after the modernization (right); red indicates the railway-related
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functional area (waiting rooms, lobbies, ticket offices, service rooms). Drawing by author




Kutno—Strzatkow (taczacej Warszawe z Poznaniem)
i Lodz-Sierpc. Tu takze duzy wplyw mialy ograni-
czenia finansowe, wigc zdecydowano si¢ na realiza-
cje projektow powtarzalnych. I tak, dworce w Le-
czycy, a takze w Gostyninie, Ozorkowie, Sierpcu
i Ptonsku, sa okrojong wersja dworca w Kole. Pro-
jekty powtarzalne wykorzystano jeszcze w poz-
niejszych latach w trakcie budowy tzw. ,,magistrali
weglowej”, brakujacego odcinka bezposredniego
polaczenia Slaska z Gdynig: Herby Nowe—Inowro-
ctaw?!. Architektura dworca powtarzalnego takze
czerpata rozwigzania dekoracyjne ze stylistyki na-
rodowej, zwlaszcza charakterystyczne zwienczenia
ryzalitow nawigzywaly do splywajacych szczytow
holenderskich spotykanych czgsto na Mazowszu
i Podlasiu.

Funkcja dworca kolejowego odpowiadata owcze-
snej technologii i stylowi podrézowania zwigzanemu
m.in. z kwestig stosunkow spolecznych w XIX i na
poczatku XX wieku. W masowym transporcie kole-
jowym bardzo szybko pojawit si¢ podzial na klasy
(zgodnie z zamoznoscig pasazerow), ktorego skru-
pulatnie przestrzegano nie tylko w czasie podrozy,
ale takze w przestrzeni dworca i stacji. W projek-
cie uwzgledniano oddzielne poczekalnie dla kazdej
z klas (zgodnie z 6wczesnie przyjetym standardem
podrézy), duze przechowalnie bagazy, a takze biura
dla pracownikow administracyjnych, technicznych
i obstugi. Na pietrze budynku zazwyczaj lokowano
mieszkania dla personelu stacji. Kazdy dworzec
wyposazony byt w polaczenie telegraficzne stuzace
m.in. do sterowania ruchem. Przejazdami pociagow
w obrgbie stacji sterowano rgcznie za pomocg Sys-
temu semaforéw, byl on obstugiwany z oddzielnego
budynku — nastawni. Istotne informacje podréznym
przekazywane byly glosowo, ruch pociagdéw opi-
sany byl na wywieszonym w gablocie rozkladzie
jazdy. Najistotniejszym z punktu widzenia podroz-
nego elementem wyposazenia byt natomiast zegar
dworcowy — czesto konstruowany przez lokalnych
rzemies$lnikow, wigc unikatowy. Kolejne lata uzyt-
kowania przynosity nowe nawarstwienia, zwigzane
z rozwojem technologicznym — zautomatyzowane
tablice informacyjne, systemy naglo$nieniowe,
oswietlenie. Fragmenty tych instalacji lub pozosta-
osci po nich przetrwaty do czasow wspodtczesnych,

jednak obecnie w ramach remontéw sg usuwane
i zastgpowane jednolitym wyposazeniem. Obec-
nie funkcje sterujace transportu kolejowego zostaty
znaczaco zredukowane przez rozwoj technologiczny
— glownie automatyzacj¢ procesow zarzadzania ru-
chem i obstugi podroznych. W wigkszosci przypad-
kéw glowny uktad komunikacyjny dworca — hol
z przej$ciem na perony i zlokalizowane wokot niego
kasy pozostajg zachowane (il. 7).

Etap przygotowania inwestycji

Decyzja o przystapieniu do modernizacji zapa-
data zazwyczaj ze wzgledu na: zly stan techniczny
zagrazajacy bezpieczenstwu uzytkowania, efekt wi-
zerunkowy lub nakaz konserwatorski. W centrali
PKP i wtasciwym OGN analizowana byta przydat-
no$¢ obiektu, uwarunkowania ekonomiczne (koszty
utrzymania, przychody), znaczenie w pierwszym
rzedzie dla obstugi ruchu, obshugi pasazerow i wize-
runku. Nastgpnie oceniano mozliwos¢ jego adapta-
cji 1 szacowano koszty inwestycji. Rozwazano rézne
scenariusze dziatania — remont, ogdlng moderniza-
cje, ale takze likwidacje lub sprzedaz. Na podsta-
wie zgromadzonych danych podejmowano decyzje
o dalszym losie budynku. Niestety w proces ten nie
byly zaangazowane osoby posiadajace wiedzg z za-
kresu konserwacji zabytkéw, ochrony dziedzictwa
lub historii kolejnictwa (na co zwracajg uwagg ,,Za-
sady dublifiskie™3?). Wszelkie ustalenia oparte byty
na rachunku ekonomicznym.

Po zatwierdzeniu przez zarzad PKP decyzji o mo-
dernizacji dworca przystgpowano do sporzadzania
dokumentacji przetargowej.’* Zgodnie z wymaga-
niami prawnymi zamowienie prac budowlanych
opisywane jest za pomocg Programu Funkcjonal-
no-Uzytkowego (PFU), w ktérym zawarte sg wy-
magania techniczne, architektoniczne, materiatowe
i funkcjonalne (art. 31 Ustawy PZP). Jest to pierw-
szy etap fazy dzialan projektowych prowadzacych
do przygotowania dokumentacji projektowej inwe-
stycji. Zalacznikiem do PFU jest wstepna koncep-
cja architektoniczna, obejmujaca gtdéwnie dyspozy-
cje funkcjonalne i ogdlny zakres przewidywanych
robét w poszczegolnych branzach. W zaleznoSci
od stopnia doktadnosci PFU i koncepcji w fazie

31 Por.: K. Uchowicz, Architektura dworcéw kolejowych w dwu-
dziestoleciu migdzywojennym, [w:] Obiekty kolejowe, Wyzsza
Szkota Finanséw i Zarzadzania, Bialystok 2005, s. 161-172.
32 JCOMOS, TICCIH (...), ,,The Dublin Principles”, op. cit.

3 Jak juz wspomniano, ze wzgledu na status PKP — spotki
Skarbu Panstwa organizacja prac zespolow odpowiedzialnych
za kolejne etapy inwestycji oraz przebieg procesu wynikata
z Ustawy Prawo Zamowien Publicznych (PZP).
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Tabela 1. Zakres dokumentacji przedprojektowej sporzadzonej
dla kazdego z omawianych dworcow

Stacja kolejowa

Biata Podlaska
Rabka Zdréj

Radziwittow
Koto

Modlin
Zyrardow
Leczyca

Forma ochrony obiektu

b

rejestr zabytkow X | X |x|x

ewidencja zabytkow X

>

Tytul dokumentu

karta ewidencyjna
zabytku

+
N
n
n
n
N

analizy wstgpne

nakaz konserwatorski

inwentaryzacja
PFU

zalecenia konserwatorskie

|+ |+ ]|+ ]+
+ |+ |+ ]+
+
+
+
+

opinia techniczna

badania architektoniczne +

badania konserwatorskie

++ |+ ]+

waloryzacja obiektu

projekt koncepcyjny +

projekt konserwatorski +

koncepcja — proj. wngtrz

koncepcja — proj.
rozwigzan plastycznych

koncepcja — zatozenia
branzowe

zalozenia
konserwatorskie

program prac
konserwatorskich

konsultacje z przysztymi
uzytkownikami

negocjacje z najemcami + |+ |+

koncepcja
architektoniczno-
konserwatorska

przygotowan zamodwienia wykonywane byly tez
badania budowlane i architektoniczne. W przypad-
kach obiektow objetych ochrong prawng wystepo-
wano do odpowiedniego Wojewddzkiego Urzedu

Ochrony Zabytkow (WUOZ) o zalecenia konser-
watorskie oraz zlecano specjalistom z dziedziny
konserwacji zabytkow architektury sporzadzenie
dokumentacji konserwatorskiej (w tym programu
prac konserwatorskich). Na podstawie powyzszych
danych tworzono wstepny kosztorys pozwalajacy
okresli¢ szacunkowy koszt inwestycji. Przeprowa-
dzano roéwniez negocjacje z przyszlymi najemcami
z jednej strony uwzgledniajac mozliwos¢ komercja-
lizacji obiektu, a z drugiej — charakter i kierunek
zmian koniecznych dla adaptacji do nowych funk-
cji. Roznice w zakresie sporzadzonej dokumentacji
obrazuje tabela 1.

Sposrod wymienionych powyzej dokumentow
tylko dwa sg wymagane przez ustawe Prawo Zamo-
wien Publicznych — inwentaryzacja i PFU. Pozostate
dokumenty stosowane sa wedlug uznania projektan-
tow 1 stuzb konserwatorskich. Pomijane sg tez do-
kumentacje uznane za niezbedne przez Srodowiska
konserwatorskie (ICOMOS, TICCIH?** oraz m.in.
przez J. Tajchmana®®). O ile powszechne jest sporza-
dzanie dla obiektu zabytkowego karty ewidencyjnej
oraz wystgpowanie do WUOZ o zalecenia konser-
watorskie, to analizujgc przygotowywana dokumen-
tacje pod katem wskazan i wymagan okre$lonych
przez ICOMOS i TICCIH mozna zauwazy¢ brak
prawnych wymagan dotyczacych zagadnien konser-
watorskich, ktére powinny pojawic si¢ jako zalacz-
niki do PFU. Wystepuje rozdzielenie architektonicz-
nego projektu koncepcyjnego od badan i programu
prac konserwatorskich, brak jest szczegotowej walo-
ryzacji obiektu, badan dokumentacji i zrodet. Zakres
projektu koncepcyjnego jest bardzo ubogi i zgodnie
z wieloletnig praktyka polskich konserwatorow za-
wiera zalozenia do rozwigzan plastycznych, projek-
tow wnetrz, wytyczne konserwatorskie i branzowe.
Brakuje takze analiz zapotrzebowania funkcjonal-
nego w szerszym zakresie, w konteks$cie lokalizacji,
uwarunkowan zewnetrznych z odwotaniem si¢ do
potrzeb i zdania lokalnej spotecznosci.

Etap przygotowania dokumentacji
projektowej

Nastepnym etapem procesu jest przygotowanie
dokumentacji projektowej, ktéra bedzie zawieraé

3 TICCIH, ,Karta Tagilska”, op. cit., rozdzial 3, ICOMOS,
TICCIH (...), ,The Dublin Principles”, op. cit., pkt. 7, 11.
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35 J. Tajchman, W sprawie koniecznosci ustanowienia standar-
dow wykonywania projektow dotyczgcych prac planowanych
w zabytkach architektury, Wiadomosci Konserwatorskie, Nr 24,
2008.



szczegotowe rozwigzania funkcjonalne, technolo-
giczne 1 konserwatorskie planowanej modernizacji.
Szczegolnie istotne jest okreslenie zakresu ingeren-
cji w zabytkowy obiekt w celu wykonania prac ada-
ptacyjnych do nowej funkcji. Konieczne jest zatem
szczegotowe okreslenie 1 analiza programu funkcjo-
nalnego. Wskazany powyzej brak analiz w zakresie
nowej funkcji skutkuje stosowaniem przez projek-
tantow rozwigzan typowych w zakresie powigzan
funkcjonalnych, instalacji sanitarnych i technolo-
gicznych oraz ergonomii.

Od projektanta ubiegajacego si¢ o realizacj¢ za-
moéwienia wymaga sie referencji, jednak sg to wy-
magania do$¢ skromne. Zazwyczaj ograniczajg si¢
do jednego obiektu zabytkowego o porownywalnej
wielko$ci zrealizowanego przez oferenta w trakcie
ostatnich trzech lat. Firma wybrana w trakcie prze-
targu otrzymuje cato$¢ przygotowanych wczesniej
dokumentacji 1 na jej podstawie wykonuje projekt
zgodnie z wymaganiami ustawy Prawo Budow-
lane i przepisow technicznych. Prowadzone sa do-
datkowe, szczegdlowe badania, a co za tym idzie,
pojawiajg si¢ nowe informacje dotyczace np. no-
$no$ci gruntu, konstrukcji, historii przeksztatcen
obiektu, majace istotny wplyw na prace projek-
towe. Zadaniem architekta jest zapewnienie reali-
zacji inwestycji w granicach zatozonych kosztow,
wiec w przypadku konieczno$ci wprowadzenia
nieprzewidzianych wczesniej rozwigzan szuka si¢
oszczednosci. Jednym z czesciej wybieranych ob-
szarow redukcji kosztow sa prace konserwatorskie
zwlaszcza w przypadku elementow, ktorych kon-
serwacja bytaby duzo drozsza niz ich wymiana na
wspotczesne odpowiedniki. Na istotno$¢ konser-
wacji zachowanej autentycznej substancji zwracaja
uwage wymieniane wczes$niej dokumenty i publika-
cje. Kompletny, wielobranzowy projekt budowlany
opiniowany jest przez stuzby konserwatorskie. Uzy-
skanie prawomocnego pozwolenia na budowg jest
tylko jednym z celéow projektanta. Kolejnym jest
przygotowanie kompleksowej dokumentacji bedace;j
podstawg nastepnego etapu przewidzianego w usta-
wie Prawo Zamoéwien Publicznych — przetargu na
roboty budowlane. W jej sktad wchodza, oprocz sa-
mego projektu, takze przedmiary, kosztorysy i spe-
cyfikacje techniczne wykonania i odbioru robot bu-
dowlanych. Poréwnanie zakresu dokumentacji dla
wybranych obiektow przedstawione jest w tabeli 2.

Tabela 2. Zakres dokumentacji projektowej sporzadzonej dla
wybranych obiektow

Tytut dokumentu Stacja kolejowa
£
SHELR
= 2218 |
IR g
S8 E|lel2lo| R
SIBIEIZE|E|S|
SN A M|
Forma ochrony obiektu
rejestr zabytkow X | x| x| x|x
ewidencja zabytkow X | X
Tytul dokumentu
a}nfihza materialow N n n
zroédlowych
badania architektoniczne | + + +
badania konserwatorskie
kqncepc-]a' n n 4|+
wielobranzowa
projekt budowlany + |+ |+ +
projekt budowlano- + | 4 n
wykonawczy
projekt budowlano-
konserwatorski
opinia konserwatora + + +
dokumentacja el l+l+l+ n
wykonawcza
dokumentacja
wykonawcza + +
konserwatorska

Przedstawiony w powyzsze]j tabeli zakres do-
kumentacji projektowej obrazuje jak bardzo zréz-
nicowane s3 to opracowania. Nie WSZyscy pro-
jektanci analizowali materiaty zrodtowe, tylko dla
trzech obiektow przeprowadzono badania architek-
toniczne, natomiast nigdzie nie wykonano badan
konserwatorskich. Nie spotykany jest proponowany
przez J. Tajchmana®® projekt budowlano-konserwa-
torski. Dla czesci obiektow oddzielnie sporzadzona
zostala dokumentacja budowlana i wykonawcza,
dla pozostatych byt to jeden projekt. W tym pierw-
szym przypadku opiniowany przez stuzby konser-
watorskie byl tylko projekt budowlany, na etapie
ktoérego nie zostaty okreslone wszystkie rozwia-
zania techniczne (m.in. dobor materiatow i detale
opracowywane w ramach projektu wykonawczego).

36 Tbidem.
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Co istotne, specyfikacje wykonawcze’’, w ktorych

opisuje si¢ wymagania w stosunku do prac budow-

lanych nie byly opiniowane. Specyfikacje byly tez
zbyt ogolne w zakresie dziatan w tkance zabyt-
kowej. Powodem s3 wymagania prawne ustawy

PZP dotyczace okreslania rozwigzan budowlanych

— ustawa zakazuje wskazywania konkretnych pro-

duktow i technologii, dozwolone jest tylko odwota-

nie si¢ do przyktadow referencyjnych. Wybor tech-
nologii i rozwigzan (takze konserwatorskich) nalezy
do wykonawcy. Ograniczony zakres projektu zata-
czanego do dokumentacji przetargowej moze powo-
dowa¢ btedna ocene zakresu koniecznych dziatan,

a co za tym idzie — pominigcie niektérych koniecz-

nych prac ze wzgledu na nieujecie ich w wycenie.

Analizujac faze projektowa procesu budowla-
nego — modernizacji i adaptacji, mozna stwierdzi¢:
1. Brak uwzglednienia specyfiki obiektu zabytko-

wego w aktach prawnych. W ustawach Prawo

Zamowien Publicznych i Prawo Budowlane brak

jest rozwigzan zapewniajacych m.in. publiczny

dostep do informacji i dokumentacji obiektow
zabytkowych, przez co dziatania przedprojek-
towe sag utrudnione.

2. Brak odpowiedniego rozpoznania historycznego
zabytku — nie tylko ewolucji formy i funkcji, ale
takze innych elementow wskazywanych w do-
kumentach doktrynalnych ICOMOS i TICCIH
— zwigzkéw z lokalna kultura i spotecznoscia,
ewolucji rozwigzan technologicznych, technicz-
nych i spotecznych.

3. Brak precyzyjnych kryteriow oceny dziedzictwa
architektonicznego, w tym dziedzictwa trans-
portu i kolejowego, a w zwiazku z tym — brak
warto$ciowania obiektu zabytkowego.

Po zakonczeniu prac projektowych przeprowa-
dzano postepowanie wyboru wykonawcy prac bu-
dowlano-konserwatorskich. Do przetargu dopusz-
czone byly firmy legitymujace si¢ odpowiednimi
referencjami, chociaz byty to wymagania okreslone
bardzo ogodlnie — dotyczyly liczby i wartosci wy-
konanych prac w okresie poprzedzajacych prze-
targ trzech lat, bez wskazania specyfiki rozwigzan
konserwatorskich, ktore mialy zosta¢ zastosowane
w projekcie. We wszystkich omawianych przy-
padkach o wyborze oferty decydowato kryterium

najnizszej ceny. Dodatkowe kryteria oceny oferty
w przetargu s3 rzadko stosowane, ze wzgledu na
nieznajomo$¢ tematu i niech¢¢ urzednikoéw powo-
dowang obawa przed oskarzeniem o sprzyjanie jed-
nemu z potencjalnych wykonawcow.

Etap wykonawczy

Na ectapie budowy wybierano takze firme pet-
nigcg nadzor inwestorski, ktorej zadaniem byto do-
pilnowanie prawidtowej realizacji zamowienia. Po-
niewaz brakuje przedsigbiorstw specjalizujacych sie
w nadzorze nad inwestycjami w obiektach zabytko-
wych, w niektorych przypadkach byly to osoby ma-
jace zbyt mala wiedzg w zakresie teorii 1 praktyki
konserwatorskiej — co uwidaczniat ich brak aktyw-
nosci w tym zakresie.

Na etapie budowy kazdy z wykonawcow zgla-
szal potrzebe realizacji prac dodatkowych nieprze-
widzianych w projekcie. Jest to dziatanie typowe
dla sytuacji, gdy w celu wygrania przetargu firma
wykonawcza deklarowata zbyt niska cen¢ prac,
a koszt prac ustalony byt jako ryczatt. Jednak w cze-
sci przypadkow byto do spowodowane odkryciem
nieznanych wczesniej szczegdélow wykonczenia
lub rozwigzan budowlanych, co pociggato za soba
zmiany w projekcie. W trakcie prac budowlanych,
w wyniku wypadku, zaniedbania lub nieuwagi zda-
rzalo sig¢, ze zniszczeniu ulegly zabytkowe elementy
budynku lub urzadzenia. Jedyna dokumentacja pro-
wadzonych prac byl dziennik budowy, gdzie zapi-
sywano informacje o wykonaniu i odbiorze prac
budowlanych i konserwatorskich, nie opisuje si¢
w nim jednak szczegdtowo zakresu i charakteru
prac dotyczacych np. wymiany lub likwidacji czgsci
budynku lub wykonczenia. Rozwigzaniem tego pro-
blemu mogtoby by¢ wprowadzenie postulowanego
przez J. Tajchmana ,,dziennika konserwatorskiego”,
w ktorym takie dziatania bytyby odnotowywane3®,

Koncowym etapem modernizacji jest komercjali-
zacja nieruchomosci. Wolne powierzchnie uzytkowe
w zmodernizowanym dworcu PKP przeznaczajg na
wynajem lub sprzedaz. W tym momencie dochodzi
do konfrontacji oczekiwan i zatozen przyjetych na
poczatku procesu z rzeczywistos$cig. Ze wzgledu
na duza konkurencje¢ na rynku nieruchomosci zna-

37 Specyfikacja techniczna wykonania i odbioru robot jako ele-
ment wymagany przez ustawe¢ Prawo Zamoéwien Publicznych
(zatacznik do dokumentacji przetargowej) okre§la wymagania
w zakresie sposobu wykonania rob6t budowlanych, a takze ich
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oceny i odbioru. W przypadku obiektow zabytkowych powinna
zawiera¢ takze szczegdtowy opis prac konserwatorskich wyni-
kajacych z projektu.

3% Tbidem.



lezienie chetnych najemcow jest trudne lub wrecz
niemozliwe. Z omawianych siedmiu przypadkéw
inwestycji tylko w trzech udato si¢ w catosci wpro-
wadzi¢ nowe funkcje — w Rabce i Kole stworzono
biblioteki miejskie, w Modlinie dziata hostel. Na
dworcach w Zyrardowie i Radziwiltowie pod dzia-
falno$¢ ushugowa udalo sie wynaja¢ powierzch-
nie na parterze, natomiast wyzsze kondygnacje nie
sa wykorzystywane. Skrajnym przypadkiem jest
obiekt w Leczycy, gdzie po remoncie pracuje tylko
ochrona, pozostate pomieszczenia, w tym kasy bi-
letowe nie sa uzytkowane. W Biatej Podlaskiej do-
szto do zerwania porozumienia z urzedem miasta,
dla ktorego przygotowywano na pigtrze dworca po-
mieszczenia biurowe. Poniewaz prace byty finanso-
wane z unijnego programu spdjnosci, przez kolejne
pig¢ lat powierzchnia ta nie moze zosta¢ wynajeta.
Dworce kolejowe, ktore nie zostaly jeszcze prze-

ksztatlcone i1 sprzedane, maja jednego wiasciciela
—PKP SA. Jest to olbrzymia spotka Skarbu Panstwa,
zarzgdzajaca mieniem kolejowym oraz wieloma
spotkami-corkami odpowiedzialnymi za realizacjg
przewozow.>® W procesie modernizacji uczestnicza
przedsigbiorstwa odpowiadajace za realizacje po-
laczen kolejowych i zarzadzanie elementami infra-
struktury uzgadniajac program funkcjonalny i pro-
jekty. Struktura w jakiej funkcjonujag PKP generuje
kilka istotnych problemow:

— Strategia przedsigbiorstwa w zakresie celow mo-
dernizacji budynkéw dworcowych w calej Polsce
planowana jest centralnie, okres$la ja Zarzad ma-
jacy siedzib¢ w Warszawie.

— Zarzadzanie obiektami kolejowymi lezy w gestii
jednostek terenowych — Oddzialow Gospodaro-
wania Nieruchomosciami (OGN), ktore otrzy-
mujg wytyczne z centrali dotyczace konserwa-
cji i prowadzenia prac remontowych. Z centrala
musza si¢ komunikowa¢ w przypadku kazdej
zmiany w zatozonym planie. Poszczegolne OGN
nie komunikuja si¢ ze soba, nie wymieniaja wigc
doswiadczen.

— Proces zarzadzania inwestycjg przebiega jedno-
torowo i jednokierunkowo — centrala agreguje

niezbedne informacje od podleglych jej spotek
1 instytucji, rozpoczyna procedure przetargowa,
a nastgpnie przekazuje proces do odpowiedniego
OGN. Utrudnia to p6zniejsze wprowadzenie mo-
dyfikacji, ze wzgledu na konieczno$¢ zmiany
przedmiotu zamoéwienia i renegocjacji jego war-
tosci.

— Duza liczba jednostek organizacyjnych, ktore

wydaja wytyczne lub opiniujg projekty znaczaco
komplikuje proces projektowy. Zwlaszcza ze
wzgledu na waska specjalizacje techniczng bar-
dzo czesto nie jest brany pod uwage aspekt ar-
chitektoniczny i estetyczny planowanych zmian.
Brak jest koordynatora inwestycji majacego od-
powiednia wiedzg lub wsparcie specjalistow
z dziedziny architektury i konserwacji zabytkow,
ktory zapewnitby prowadzenie dialogu pomig¢dzy
poszczegbdlnymi departamentami odpowiedzial-
nymi za poszczegéOlne elementy infrastruktury
1 wyposazenia.

— Granice obszarow administrowanych przez po-

szczegolne OGN nie pokrywaja si¢ z granicami
wojewddztw i obszarem dziatania stuzb konser-
watorskich — Wojewodzkich Urzedow Ochrony
Zabytkow, np. OGN w Krakowie podlegaja
obiekty bedace pod opicka WUOZ w Lublinie,
Rzeszowie, a nawet Warszawie (czg$¢ Podlasia).
Utrudnia to wypracowanie standardow postepo-
wania w zarzadzaniu i planowaniu prac moder-
nizacyjnych, ze wzgledu na rozbieznosci w in-
terpretacji przepisow lub indywidualng polityke
poszczegdlnych urzedow konserwatorskich. Brak
jest wypracowanych ,,dobrych praktyk” — zasad
dzialania i przyktadowych projektow, z ktorych
mozna by korzysta¢ przy okazji kolejnych prac
modernizacyjnych.

— PKP jako przedsigbiorstwo rynkowe*® musi bi-
lansowa¢ wydatki i przychody. Ze wzgledu na
koniecznos¢ ponoszenia duzych naktadow na in-
westycje (nadrabianie zaleglosci z lat 80. i 90.
ubieglego stulecia — modernizacja taboru, infra-
struktury) czesto oszczedza na biezacej konser-
wacji mniej istotnych elementow infrastruktury.

39 Sg to miedzy innymi: PKP Polskie Linie Kolejowe — zarzg-
dzajace torowiskami i infrastruktura kolejowa; PKP Energetyka
— dostarczajaca energii elektrycznej na potrzeby taboru; TK Te-
lekom — obstugujaca kolej pod wzgledem teleinformatycznym;
PKP Informatyka — obslugujaca systemy informacyjne; Natura
Tour — zarzadzajaca o$rodkami wypoczynkowymi nalezacymi
do PKP; Drukarnia Kolejowa Krakow; CS Szkolenie i doradz-
two; PKP Intercity — realizujaca potaczenia ponadregionalne;

PKP Cargo — realizujaca potaczenia towarowe; PKP SKM
w Tréjmiescie — realizujaca potaczenia podmiejskie na terenie
Trojmiasta; PKP Linia Hutnicza Szerokotorowa — zarzadzajaca
linig nr 65 (LHS) Stawkow—Hrubieszow.

40 Jest to przedsigbiorstwo nalezace do Skarbu Panstwa, tym
niemniej dzialajace na zasadach rynkowych, dla ktérego ewen-
tualna pomoc panstwa jest ograniczona przepisami UE dot. nie-
dozwolonej pomocy publiczne;.
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Stad wynika zty stan techniczny wielu budyn-
kow dworcowych w momencie przystgpowania
do modernizacji.

Podsumowanie

Dworzec kolejowy to specyficzny rodzaj obiektu
zabytkowego. W momencie rozpoczecia procesu
majgcego doprowadzi¢ do jego modernizacji zazwy-
czaj ma szczatkowo zachowang, ale ciagle zgodna
z pierwotnym zatozeniem funkcje. Ze wzgledu na
zaniedbania w biezacej konserwacji budynku duza
czes$¢ lub nawet catos¢ elementow budowlanych jest
autentyczna. Mozna wigc mowi¢ o zachowanym
autentyzmie nie tylko materii, ale takze funkcji.
Obecne sg liczne nawarstwienia zwigzane z ewo-
lucja technologii kolejowej — urzadzen komunika-
cyjnych 1 kierowania ruchem. Sa to fragmenty linii
telegraficznych, telefonicznych, stare tablice infor-
macyjne, napisy, zegary itp. Charakterystycznym
elementem jest zawsze tablica z nazwa stacji, czgsto
z unikatowym krojem czcionki. Pozostatosci te sa
$wiadectwem ewolucji techniki i1 technologii zwig-
zanych z kolejnictwem, takze w warstwie niemate-
rialnej np. systemow informacyjnych, zarzadzania
1 kierowania ruchem podroznych oraz sposobu uzyt-
kowania infrastruktury kolejowej. Wartosci te i ich
no$niki sg czesto intuicyjnie rozpoznawane przez
projektantow na etapie projektu pomimo brakoéw
w dokumentacji konserwatorskiej. W rezultacie nie-
ktére, wybrane elementy zostaja zachowane i wy-
eksponowane (il. 8). Tym niemniej wybrane obiekty
dziedzictwa architektury kolejowej powinny zostac¢
poddane dziataniom, ktéore umozliwig przekazanie
niesionych tre$ci. Kryteria wyboru, a takze sposob
dziatania powinny by¢ przedmiotem publicznej de-
baty. Obecnie dyskutowane sa systemy warto$cio-
wania i kategoryzacji dziedzictwa architektury, jed-
nak brak jest propozycji programow, ktdre pozwola
realizowac¢ przekazywanie tresci dziedzictwa.

Niestety wartosci zabytkowe obiektow nie sg
szczegotowo badane i weryfikowane. Teoretycz-
nie waloryzacja zabytkowego dworca wykony-

wana w trakcie procedury wpisu do ewidencji lub
rejestru zabytkow. Prowadzona jest na podstawie
ustawy o ochronie zabytkdéw (analizowana jest war-
tos¢ artystyczna, historyczna, naukowa potencjal-
nego zabytku)*! oraz zasad okreSlonych w Karcie
Weneckiej*?. Niestety warto$ci zabytkowe bedace
podstawa objecia obiektu ochrona nie sa wskazane
w kartach ewidencyjnych zabytkow nieruchomych,
w zaleceniach konserwatorskich wymieniane sa
tylko no$niki wartosci — poszczeg6lne elementy bu-
dynku, ktore nalezy chroni¢ lub ktére w wigkszym
lub mniejszym stopniu moga ulec przeksztalceniu.
Jezeli obiekt nie doczekat si¢ oddzielnego, gruntow-
nego opracowania konserwatorskiego (np. programu
prac konserwatorskich) jego wartos$ci pozostajg dla
uczestnikow procesu modernizacji nieznane. Tylko
w przypadku dwoch z siedmiu omawianych dwor-
cow (Zyrardéw i Rabka) sporzadzono opracowanie,
ktére badaloby i identyfikowalo jego wartosci za-
bytkowe.

Dworzec jest nie tylko zabytkiem techniki, ale
takze elementem dziedzictwa i krajobrazu kulturo-
wego miejscowosci, w ktorej si¢ znajduje. Z jed-
nej strony uznawany jest przez lokalng spotecznos¢
jako charakterystyczny element tegoz krajobrazu,
kojarzony z dang lokalizacja, okreslany wrecz jako
brama do miasta. Z drugiej jest sceneria, przestrze-
nig, w ktorej odbywa sie rytual podrozy i zwigzane
z nim mi¢dzyludzkie interakcje — spotkania, po-
zegnania, rozstania, pierwsze wrazenia zZ nowego
miejsca. Jest to element wspolny taczacy dziedzic-
two regionu/miejsca i dziedzictwo techniki kolejo-
wej, posiadajacy wartosci socjalne (rozumiane jako
zapis doswiadczen ludzkich zwigzanych z podréza)
wskazywane we wspomnianych juz opracowaniach
ICOMOS i TICCIH (m.in. w Karcie Tagilskiej*?,
Zasadach Dublinskich*, dokumencie z Nara®),
a takze wiele innych, rozpatrywanych m.in. przez
W. Affelta w publikacjach dotyczacych dziedzic-
twa techniki*®. Zagadnienia wskazywane w wyzej
wymienionych dokumentach praktycznie nie s3
analizowane. Nie prowadzi si¢ konsultacji z lokal-
nymi spolecznosciami. W bardzo ograniczonym

41 Ustawa z dnia 23 lipca 2003 1. O ochronie zabytkéw i opiece
nad zabytkami, Dz.U. nr 162, 2003, poz. 1568, art. 3.

4 Karta Wenecka, Miedzynarodowa Karta Konserwacji i Re-
stauracji Zabytkow Architektury i Miejsc Historycznych, 11 Mig-
dzynarodowy Kongres Architektow i Technikow Zabytkow
Wenecja, 25-31 maja 1964 r., tt. M. Bogdanowska, [w:] Va-
demecum konserwatora zabytkow, Migdzynarodowe Normy
Ochrony Dziedzictwa Kultury, edycja 2015, wybor tekstow
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i oprac. nauk. B. Szmygin, Polski Komitet Narodowy ICO-
MOS, Warszawa 2015, s. 41-44.

4 TICCIH, The Nizhny Tagil Charter, op. cit.

4 ICOMOS ,, The Dublin Principles”, op. cit.

4 ICOMOS, The Nara Document on Authenticity, op. cit.

4 Por.. W. Affelt, Dziedzictwo techniki, jego réznorodnosé
i wartosci, ,,Kurier Konserwatorski”, nr 5, 2009.



8. Dekoracyjny napis z nazwa stacji przed i po modernizacji, od géry: stacie w Modlinie, Radziwittowie, Zyrardowie.
Fot. autor, 2014
8. Decorative inscription with the name of the station before and after the modernization; from top: stations at Modlin,
Radziwittéw and Zyrardéw. Photo by author, 2014
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stopniu prowadzone s3 badania w zakresie jego
historii 1 specyfiki, zwlaszcza w warstwie zrodet
niematerialnych. W opracowaniach dotyczacych
omawianych obiektow problemy te nie zostaly
poruszone.

Panuje zgoda co do tego, ze adaptacja jest wska-
zana ze wzgledu na dazenie do zrownowazonego
rozwoju — wykorzystanie istniejacego budynku,
stworzonego z naturalnych materialow jest jak naj-
bardziej pozadane. Jednak bedaca rezultatem pro-
cesu modernizacji restauracja z pomini¢ciem cha-
rakteru zabytku, jego bogactwa znaczeniowego
wynikajacego z zachowanych nawarstwien, urza-
dzen $wiadczacych o historii i ewolucji rozwigzan
skutkuje zniszczeniem jego integralnosci. Praktycz-
nie nie stosuje si¢ dziatan zapewniajacych odwra-
calno$¢ wprowadzonych zmian. Ogoét prac mozna
okresli¢ jako adaptacje bez poszanowania charak-
teru dziedzictwa kolejowego.

Efektem modernizacji i konserwacji jest przy-
wrocenie historycznego wygladu, poprawa estetyki
i funkcjonalnosci obiektu. W ponad potowie z ana-
lizowanych budynkéw dziatania adaptacyjne skut-
kowaty jednak ograniczeniem lub wrecz utraceniem
funkcji dziatajacych przed rozpoczeciem prac.
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MODERNIZATION OF HISTORIC POLISH RAILWAY STATION BUILDINGS
FROM THE INTERWAR PERIOD

JAKUB KRZYCZKOWSKI

One of the greatest benefits of Poland’s acces-
sion to the European Union was gaining access to
new sources of funding for investments. Since 2004,
major infrastructure projects in the fields of trans-
portation and nature conservation have been co-fi-
nanced from the Cohesion Fund.! One of the biggest
beneficiaries of these funds is the Polish national
railway company Polskie Koleje Panstwowe (PKP
SA), which has used them, among other things, to
renovate railway stations.

PKP SA’s website? showcases the effects of train
station modernization projects implemented after
2004. Most of the stations were built before 1945
and are of historic value. The website features pho-
tographs of strikingly lit buildings with commen-
taries regarding the objectives of the modernization
and restoration process, namely enhancing the
visual attractiveness and quality of service. How-
ever, browsing through press releases concerning
the renovated stations reveals numerous mentions
of one problem PKP has evidently not paid enough
consideration — the decline of the stations’ original
functions. It is very common for a restored historic
station to lose its accompanying services or even
core ones such as ticket offices and waiting rooms.
Newspapers have described several instances where
a station was never reopened following the resto-
ration works.> The scale of the problem can be
observed in the “Real Property Sale and Rental”
section of the website.* Nearly every renovated
station has unused usable space, in some cases the
entire floor area of the building has remained empty.
Conducting business at a railway station is a chal-

lenge, mostly due to the location and the functional
arrangement characteristic of this type of venue
— in spite of the efforts to adapt it to contemporary
technologies and functions. Re-developing a station
or introducing new functions is only a part of the
challenge. Another issue, less commonly debated,
is the nature of the transformation and the out-
come of modernizing historic stations in the con-
text of conservation theory. In the case of legally
protected buildings it usually means restoration of
the historic form of the edifice. There are instances,
however, where designers seem to go beyond the
limit imposed by the Venice Charter and direct their
efforts towards renovation and pseudo-historical
creation without any historical basis. The trans-
formations which took place in Koto and teczyca
are examples of such free interpretation of the roof
shapes, details and colours (Figs. 1-4). While the
results are commonly approved by conservation
authorities, they make the site lose some of its his-
toric value if such value is never properly defined at
the pre-project planning stage.

Both PKP and state administration are aware of
the problem. In October 2015, a conference was
held under the title “Spatial Planning in Railway
Areas”.’> The conference discussed the contempo-
rary issues connected with modernization of rail-
way facilities, including the importance of proper
spatial planning, functional planning, the role the
local governments should play in the process and
case studies. Nevertheless, the presentations did not
address the issue of historic buildings, despite how
numerous they are. Cooperation with conservation

! Infrastructure and Environment Operational Programme.

2 PKP SA — Inwestycje — Modernizacja dworcow kolejowych:
http://pkpsa.pl/dla-pasazera/inwestycje/inwestycje.html
[viewed: 05.2016].

3 These are, for example, stations in Zgierz, Psie Pole, Lubon.
Source: Wioszczowa — wyremontowany dworzec zamkniety od
lat [Wloszczowa — renovated rail station unused for years],
[in:] “Rynek infrastruktury”: http://www.rynekinfrastruktury.
pl/wiadomosci/wloszczowa-wyremontowany-dworzec-zam-
kniety-od-lat-47867.html [viewed: 05.2016]; Wyremontowali
dworzec by stat zamkniety [Rail stadion renovated only to stay
closed], [in:] ,,Gazeta Wyborcza™: http://wroclaw.wyborcza.

pl/wroclaw/1,35771,13585998,Psie_Pole Wyremontow-
ali_dworzec Dby stal zamkniety.html [viewed: 05.2016];
Wyremontowany dworzec w Luboniu stoi pusty [Renovated rail
station in Lubon still empty], [in:] “Glos Wielkopolski”: http://
www.gloswielkopolski.pl/artykul/686991,wyremontowany-
dworzec-kolejowy-w-luboniu-stoi-pusty-na-co-komu-ten-bu-
dynek,id,t.html [viewed: 05.2016].

4 PKP SA — Nieruchomos$ci — Wynajem — Oferty: http://pkpsa.
pl/nieruchomosci/wynajem/oferty.html [viewed: 05.2016].

5 Organized by PKP SA and the Ministry of Development on
13 October 2015 in Warsaw.
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authorities seems to be considered as just one of the
stages in the investment process, which has no bear-
ing on planning and functional analyses.

Between the years 1945 and 2005, PKP was
reluctant to engage in any costly renovations. Its
reasons were mainly of financial nature. Only in
2010 did the company’s restructuring process of 20
years, co-financed from the EU funds, produce an
effect in the form of profit.° Before that, any reno-
vation or conservation effort would only have been
undertaken if the technical condition of a build-
ing made it impossible to postpone it any longer,
if a building disaster happened or if the conserva-
tor ordered to have the building secured. Years of
inaction and neglect resulted in a deterioration of
the aesthetic and functional value of the station
buildings, and passengers became disinclined to
use the dirty, neglected or simply devastated inte-
riors. In recent years, however, the idea of how
a station should function has changed. Historically,
the basic function of a train station was to ensure
a place where passengers could find shelter and
obtain information, buy tickets, leave their luggage
and travel. Today, in the wake of the information
revolution, these functions have to a large degree
disappeared. Ticket booking and sales can be done
online; the style of travelling has changed and with
the abundance of applications gathering information
from many different carriers one’s itinerary can be
optimized to eliminate waiting time at the station.
The computerization of traffic control and the intro-
duction of self-service ticket machines has made it
possible to reduce employee headcount at train sta-
tions down to zero. The building — at least in theory
— has ceased to be indispensable both to passengers
and PKP management. It is not uncommon that the
only argument against tearing it down is its historic
value and legal protection status.

When modernizing a historic railway station there
emerges a question of effective adaptation which
would be in line with the conservation guidelines.

Currently there are no well-defined valorisation
principles or criteria for historic sites and buildings.
Facilities that are considered technological heritage
require a more comprehensive analysis of their func-
tional, social and historical circumstances. The issue
of technological heritage, which includes means of
transport, was raised in the 2004 document “Filling
the Gaps,”” which addressed the disregarded areas
of world heritage protected by UNESCO. A useful
source for studying the historic value of old railway
facilities can be found in documents published by
the International Council on Monuments and Sites
(ICOMOS) and The International Committee for
the Conservation of the Industrial Heritage (TIC-
CIH). These include “The Dublin Principles™® and
“The Nizhny Tagil Charter” °, both defining the
principles of handling industrial heritage transfor-
mation. These two documents emphasize the spe-
cial value of industrial heritage which documents
the evolution of technology and the social transfor-
mation that accompanied it. This kind of heritage
is understood to comprise buildings, infrastructure
and equipment. Attention is also paid to the impor-
tance of studying and documenting buildings and
furnishings, also in terms of their function and the
organization of processes taking place in or through
them. It is also reiterated after the 1994 Nara docu-
ment!? that authenticity is a fundamental value that
qualifies an object as cultural heritage. The notion
of authenticity is extended, however, to include not
only physical matter, but also function and process
organization. Elements of industrial heritage also
include industrial and manufacturing facilities, such
as power lines and infrastructure used for the trans-
portation of goods.

The preserved railway stations reflect the techno-
logical evolution of rail transport and bear witness
to a hundred years of its history. Its first develop-
mental peak was the interwar period, when most of
today’s historic stations were created or remodelled.
At that time railroads were the principal means of

¢ Presently, the annual profit of the entire group amounts to
approximately PLN 200 million, with sales of PLN 200 billion,
whereas PKP’s financial result at year end 2003 was a loss of
over PLN 2 billion and in 2006 — a loss of approx. 118 mil-
lion. Source: PKP SA’s annual financial reports available at the
group’s website: http://pkpsa.pl/grupa-pkp/raport-finansowy.
html [viewed: 05.2016].

7 International Council on Monuments and Sites (ICOMOS),
The World Heritage List: Filling the gaps — an Action Plan for
the future, Paris 2004.
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8 International Council on Monuments and Sites (ICOMOS),
Joint ICOMOS — TICCIH Principles for the Conservation of
Industrial Heritage Sites, Structures, Areas and Landscapes
— “The Dublin Principles”, Paris 2011.

° The International Committee for the Conservation of Indus-
trial Heritage (TICCIH), The Nizhny Tagil Charter for the
Industrial Heritage, 2003.

10 International Council on Monuments and Sites (ICOMOS),
the Nara Document on Authenticity, 1994.



mass transportation on land. The recession came
after World War II. The destruction of war and
the increasing availability of road transport caused
a slow decline in the numbers of passengers, and
consequently in the revenues of rail carriers. This
decline was particularly acute in western coun-
tries,!! where cars gained popularity. Meanwhile,
in post-war Poland, railroad transport was heavily
promoted by the state authorities, even though its
development was hindered by the profound destruc-
tion of the infrastructure and the fact that a lot of
the rolling stock had been stolen first by the German
aggressor during the war and then by the Soviets
afterwards. The tracks, given their extensive nature,
required enormous amounts of money just to keep
them in service. The authorities looked for savings
and made them at the expense of the station build-
ings. In the western countries, this process took
place in 1950s and 1960s. In Communist Poland, for
strategic reasons, a working infrastructure — tracks,
traffic management and the rolling stock — was con-
sidered a priority. The accompanying architecture
was rarely modernized, rather fixed as needed. As
a consequence, the technical equipment installed
at different points in time to be used for passenger
service and traffic control is still present at many
stations. On their facades and in interiors one can
still notice a chaotic mixture of clocks, informa-
tion boards, lights and loudspeakers (Fig. 5). The
doctrinal documents mentioned above emphasise
the importance of maintaining both the integrity of
a building complete with its fixtures, as well as its
functional integrity'? as two of the principal carriers
of value. These guidelines are, however, only com-
plied with to a limited extent.

A great challenge in the process of moderni-
zation and adaptation of a train station is balanc-
ing the demands of technical regulations, user and
management needs and the complex nature of the
procedure, comprising pre-project, design, construc-
tion and maintenance efforts. The challenge is not

only meeting the requirements, but even identifying
them. Today’s technical and ergonomic standards
are completely different from those applied in 1800s
and early 1900s, when most Polish train stations
were designed. Nowadays users are accustomed
and expect to be given clearly legible information
available at first sight. This is why modern railway
stations feature large numbers of direction boards
and screens pointing to passageways, specifying
departure and arrival times, suggesting connections.
The need to ensure wheelchair access is indisput-
able, and so is meeting the requirements provided
for in technical regulations applicable to functional
buildings. While the law does make exceptions for
buildings of historic value (for instance, techni-
cal specifications'® release historic buildings from
energy saving obligations), the demands and expec-
tations of stakeholders'# regarding the final shape
of the modernized facilities might be very differ-
ent, and sometimes contradictory, even within the
same group of interested parties. For example, there
is a conflict of interests between striving to pro-
tect the authentic architectural form and providing
better wheelchair accessibility. The latter requires
introducing new structural elements inside and out-
side the building, including ramps between different
levels, lifts and e.g. removing doorsills. All these
efforts are tantamount to disrupting the historic fab-
ric of the building — new openings must be made in
walls and ceilings, and the construction system of
the building must be disturbed. For example, during
the modernization of the station in Koto!3, install-
ing lifts in side avant-corps of the building to serve
the 3 floors necessitated a complete replacement of
old but well preserved wooden ceilings with rein-
forced concrete. Along the entire front of the build-
ing, ramps were installed joining the ground floor
and the driveway (Fig. 6). Similarly, the installation
of a lift at the train station in Rabka Zdr6j'® also
made it necessary to replace ceilings, and the long
staircase was dismantled to make room for a new

11 For example in the UK the annual number of passengers
served has dropped from 1.3 billion in 1945 to 0.7 billion in
1980s. Source: Billion Passenger Railway from 1830 to 2001,
The UK Office of Rail Regulation, 2002.

12 The Nizhny Tagil Charter, op. cit.

13 Regulation of the Minister of Infrastructure of 12 April 2002
on the technical specifications to be met by buildings and their
locations, Journal of Laws no. 75, 2002, item 690.

14 Stakeholder — an entity (a natural or legal person) which is
capable of influencing the operations of a company or institu-

tion and which is itself influenced by the consequences of these
operations, (translated from: Stownik Jezyka Polskiego, PWN,
Warszawa 2012). This means these entities are vitally interested
in the success of such operations and will seek to adjust possi-
ble solutions to their own needs.

15 Modernized in 2012.

16 Conservation and construction work was completed in early
2015.
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passageway at the first floor level in the main hall.
Local people have been praising the renovators for
making the station more easily accessible to people
with reduced mobility, but on the other hand they
have also criticized the poor visual appeal of the
building.

Involved in the modernization processes are
a number of entities, either interested in the out-
come or legally obliged to participate. These are pri-
marily the participants of the construction process
defined in the Construction Law Act!” — the owner,
the designer, the contractor and the competent
construction and conservation supervision authori-
ties. This is the standard for historic buildings. But
when such building is a train station, the number
of involved and cooperating parties is even greater.
From the investor’s side, the project is prepared
by central management (responsible for the opera-
tion, investment and commercialization of railway
real property) and field management (OGN — Real
Estate Management Divisions, WTUN — Real Estate
Technical Maintenance Divisions and building
supervisors and managers). Moreover, each infra-
structure change must be consulted, agreed upon,
and approved by the competent industry represent-
atives (e.g. those responsible for energy and com-
puterization are PKP Energetyka and TK Telekom).
The ‘designer’ according to Construction Law is
also rather a numerous team. Apart from the archi-
tect and rail designers, it also comprises experts in
the fields of historic buildings conservation, con-
struction, mycology, and — as stipulated by relevant
technical regulations — fire safety experts, occu-
pational health and safety specialists and sanitary
authorities. Owing to the requirements of the Pub-
lic Procurement Act,'® the functional programme
must be developed by a separate team.'” The site
manager’s team must also be expanded to include
construction site managers specializing in historic
buildings conservation and conservators responsi-
ble for details of trim, interior fitting and finishing.
Working on a historic building requires a variety of
complex additional work, e.g. implementing water

drainage systems or reinforcing the foundations and

structural elements, which must be done by manag-

ers with a specific set of qualifications. Other stake-
holders of the modernization process of a railway
station include:

— Local government (city, village, city district),
which wants the building to service rail traffic
and considers it as an important element of the
city fabric or the landscape, capable of serving
promotional purposes. The local government can
also seek to occupy some of the floor space — e.g.
in Koto and Rabka Zdrdj the station building also
houses public libraries;

— Territorial administration of different levels (par-
ticularly provinces), which — depending on the
status of the line serviced by the railway station
— finances and manages connections in the re-
gion;

— Local residents who use the railway service to
commute and who make use of the building’s
other functions;

— Local community which may have an emotional
affiliation with the venue;

— Tenants and service providers who use the avail-
able space to provide core services connected
with rail transport (franchise) or associated ser-
vices and who want the building to meet the ap-
plicable standards;

— So-called entitled stakeholders,? e.g. railway en-
thusiasts or reconstruction groups who organize
historic train trips and who attach great impor-
tance to preserving to the greatest possible extent
any components that give testimony to past rail-
way traditions, old technologies, traditional man-
agement and traffic control methods;

— Academic community studying the history of
railroad engineering, architecture and conserva-
tion of historic sites and buildings.

The opinions of all these stakeholders are, how-
ever, often disregarded and the PKP management
is rarely willing to engage in dialogue with them.
Nonetheless, social participation in the conserva-
tion process is advised by a number of doctrine

17" Construction Law Act of 7 July 1994, Journal of Laws no.
89, 1994, item 414.

18 Public Procurement Act of 29 January 2004, Journal of Laws
no. 19, 2004, item 177.

19 Developing a Functional and Utility Programme (PFU) is
a separate public procurement. Entities that develop the docu-
mentation which will serve as basis of another tender are auto-
matically excluded.
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20 Gustavo Araoz uses this term to refer to local communities
whose cultural traditions rely on a given historic site or build-
ing. Cf. G. F. Araoz, Tendencje dziedzictwa dzis i jutro — z per-
spektywy ewolucji filozofii i teorii konserwacji, [in:] 11 Kongres
Konserwatoréw Polskich — tezy, red. J. Jasienko, A. Kadluczka,
Wydaw. SKZ, NID, PK, Krakow 2015.



documents published by UNESCO and ICOMOS:
the Washington Charter,?! the Burra Charter,?? the
Nara Document?? and the Nizhny Tagil Charter?* all
emphasize the necessity to identify and understand
the meaning a historic site has for the local commu-
nity, and to foster co-responsibility of the residents
for managing such site.

Presently, PKP S.A. manages approximately
2,500 facilities; of that number, around 600 actively
service passengers. A comparison of the list of rail-
way stations published by PKP? with the data of
the National Heritage Board of Poland®® reveals that
over half of the train station buildings were erected
before 1945 and qualify for conservation. Some
200 of these are legally protected and registered
as national heritage, many more are listed in local
historic buildings inventories. Numerous as they
are, they are still poorly explored for conservation
issues, despite the interest shown by architecture
historians. The total of approximately 1000 historic
stations are highly diversified. One of the reasons
for this diversity is the fact that they were designed
and erected under different legislations; though
now Polish, these facilities were built at the time
of partitions by the three occupying administra-
tions (Russia, Austria, and Germany), and only after
1918 by Polish state authorities. Different designers
had different political and strategic priorities and
implemented architectural and functional solutions
accordingly (for Russia, the primary objective was
military and industrial transportation, for Germany
— passenger traffic and communication/postal ser-
vice, for Austria — industry and tourism). What is
more, all three occupants used public architecture
as a way to impose their cultural policies and intro-
duce their national architectural style. After 1918,
the newly emerged Polish National Railways set
themselves the goal of connecting and unifying the

divergent rail systems inherited after the occupying
powers. While reconstructing what had been dam-
aged by World War I, the company implemented
a historic policy to make new station buildings
reflect the Polish national style. To this end, design-
ers drew from what they believed was traditional
Polish architecture — mannerism and baroque.?’” The
approach changed again during World War II, as
aggressors rebuilt the railway infrastructure to suit
their military needs.

The conservation issues connected with the pro-
cess of modernizing and adapting railway stations
will be illustrated here on the examples of the stations
in Modlin, Radziwittow, Zyrard()w, Koto, Leczyca,
Biata Podlaska, and Rabka Zdr6j.?® All these were
built in 1920s, after Poland regained independ-
ence, and modernized in the years 2005-2015. The
designs were drafted right after the end of World
War I, between 1919 and 1925, at the design offices
of National Railways District Directorates, but they
could only be brought to life after a time due to the
outbreak of the Polish-Soviet war of 1920. The ori-
gins of the facilities followed two distinct develop-
ment patterns. The first kind were those erected on
existing rail stations in an effort to reconstruct the
war-ravaged infrastructure.?® Characteristically, they
mirror the previous arrangement of walls and facade
axes, the outline of walls and the placement of win-
dows and doors. The 1928 monograph Dziesigciole-
cie Polskich Kolei Panstwowych®® (10" Anniversary
of Polish National Railways) dubbed this approach
‘building on old walls’. The reason behind this strat-
egy was lack of funds. Renovators adapted the pre-
served fragments of buildings and shaped them into
new architectural form. This was the case in Radzi-
wiltéw, Zyrardow and Biala Podlaska. The pavil-
ion-based, eclectic architecture characteristic of the
former Russian partition was replaced by a national

21 ICOMOS, Charter for the Conservation of Historic Towns
and Urban Areas, Washington, 1987, Article 3.

22 Australia ICOMOS, The Burra Charter — The Australia
ICOMOS Charter for places of cultural significance, Burra
1979, Article 12.

23 ICOMOS, The Nara Document on Authenticity, op. cit.

24 The Nizhny Tagil Charter, op. cit., Article 4, Item VIII.

25 Nasze dworce [Our train stations] — PKP SA’s official web-
site: http://pkpsa.pl/pkpsa/nasze-dworce/ [viewed: 05.2016].

26 Historic Real Property Register, official website of the
National Heritage Board of Poland: http://www.nid.pl/pl/Infor-
macje ogolne/Zabytki w_Polsce/rejestr-zabytkow/zestawie-
nia-zabytkow-nieruchomych/ [viewed: 05.2016].

21 Cf.: Drziesigciolecie Polskich Kolei Paristwowych 1918—
—1928, published and financed by the Ministry of Communica-
tions, Warsaw 1928, p. 85.

28 The design documentation of these sites was made avail-
able to the author as part of a 2014 research: J. Krzyczkowski,
Dworce kolejowe dwudziestolecia migdzywojennego [Train Sta-
tions of the Interwar Period] (dissertation no. 504M/1010/913/14
written as part of a project grant), Faculty of Architecture, War-
saw University of Technology, 2015, original typescript in the
archives of the Faculty.

2 Modlin on the Vistula line, Radziwittow and Zyrardéw on
the Warsaw—Vienna line, Biata Podlaska on the Warsaw—Ter-
espol line.

30 Dziesieciolecie Polskich Kolei Paristwowych, op. cit.
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style derived from the Polish manor house, with
a high sloped roof, a passage on the axis and man-
nerist, baroque or classicist detail.

The other kind are train stations which emerged
on new tracks built for newly designed connections,
e.g. the Kutno—Strzatkow line (which connected
Warsaw and Poznan) and Lo6dz—Sierpc. Here, too,
insufficient funding was a factor, which forced the
management to opt for repeatability. As a result, the
stations in Leczyca, Gostynin, Ozorkow, Sierpc and
Ptonsk are actually simplified versions of the one
in Koto. Repeatable designs were also used later on
the so-called ‘coal main line’, the missing section
of the direct connection between Silesia and Gdy-
nia: Herby Nowe-Inowroctaw.3! This type of build-
ing also drew from the national style, especially the
typical tops of the avant-corps brought to mind the
sloping Dutch gables so popular in Mazovia and
Podlachia.

The functions of train stations were determined
by the technology and travelling styles of the time.
The latter depended, among other things, on the
social relations in late 19" and early 20" centuries.
Mass rail transport had quickly developed class
division by wealth, which was strictly adhered to
not just on-board trains, but also at the stations and
on platforms. Designers devised separate waiting
rooms for each class (as per the then-applicable
travelling standards), spacious left-luggage offices
and office spaces for administration employees,
technicians and other staff. The upstairs was usually
used as lodgings for the station personnel. Every
station was equipped with a telegraph line, used,
among other things, for traffic control. The passage
of trains through the station was controlled manu-
ally via a system of semaphores from a control room
located in a separate building. Passenger announce-
ments were delivered orally and the timetables were
displayed in glass cabinets. From a traveller’s point
of view, the most important piece of equipment
at a railway station was the railway clock, often
crafted by local clockmakers, and therefore quite
unique. As years passed by and technologies pro-
gressed, new developments piled up on station walls
in the form of automatic information boards, sound

amplification systems, lighting. Bits and pieces of
some of these installations have been preserved to
this day but are being removed during renovation
works and replaced by uniform types of equipment.
Today, the rail traffic control function has been
largely reduced owing to technological progress and
both traffic management and passenger service have
been to a large extent automated. In most cases,
however, the general shape of the interior — a hall
with passages to the platforms and ticket offices
located around it — is preserved (Fig. 7).

Preparatory stage

The decision to undertake modernization of a the
sites under discussion was usually motivated by the
very poor technical condition of the station build-
ing, which posed a threat to its safety, by image
considerations, or by a conservation order issued by
the relevant authorities. PKP headquarters and the
competent OGN analyzed the usability of the facil-
ity, its economical circumstances (costs of main-
tenance, revenue), its importance for rail traffic,
passenger service and the company’s image. Then
they would proceed to assess whether adaptation
was feasible and make appropriate cost estimations.
Different scenarios were contemplated — renova-
tion, general modernization, but also demolition and
sale. Based on the findings, the fate of the site was
decided. Unfortunately, the process never involved
people specializing in the conservation of historic
buildings, heritage protection or even the history of
railroad transport and engineering (which it should
have, according to the Dublin Principles®?). All the
arrangements were only based on economic calcu-
lations.

Once the decision to modernize a station was
approved by PKP’s management, the company
would proceed to draw up the necessary tender doc-
umentation.** According to the law, a construction
project must be formulated in a document called
a Functional Programme (PFU), which contains
all technical, architectural, material and functional
specifications (Article 31 of the Public Procurement
Act). This is the first stage of the project, whose

3U.Cf.: K. Uchowicz, Architektura dworcéw kolejowych
w dwudziestoleciu migdzywojennym, [in:] Obiekty kolejowe,
Academy of Finance and Management in Bialystok 2005,
p. 161-172.

32 ICOMOS, TICCIH (...) The Dublin Principles, op. cit.
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a state treasury company, works at the subsequent stages of the
investment project and the overall course of the process were
organized in accordance with the Public Procurement Act.



Table 1. Scope of pre-project documentation for each of the
railway stations under consideration

Railway stations

Biata Podlaska
Rabka Zdroj

Radziwittow
Koto

Modlin
Zyrardow
teczyca

Type of protection

National register X | x| x]|x

>

Local inventory X | X

Document title

Heritage record sheet

Preliminary analyses

Conservation order

Stock taking
PFU

Conservation
recommendations

S I IS I S

+

+
J’_
+

Technical specification + |+ |+ |+

Architectural research

Conservation research

+l+ |+ ]+

Building valuation

Concept project +

Conservation project +

Concept — interior design

Concept — artistic
solutions design
Concept — tasks by
industry
Conservation
considerations

Conservation works
schedule

Consultations with
prospective users

Negotiations with tenants + |+ |+

Architectural and
conservation concept

result is drafting the investment project documenta-
tion. Appended to the PFU is the initial architectural
concept with functional instructions and a general
outline of the projected works by type. Depending

on the level of detail of the PFU and the preliminary
concept, some projects included building inspections
and architectural research. For legally protected
buildings, the competent Provincial Heritage Mon-
uments Protection Office (WUOZ) was requested
to provide instructions on the right conservation
approach and heritage conservation specialists were
entrusted with the preparation of conservation doc-
umentation (including the conservation works pro-
gramme). On the basis of all these data an initial
cost estimation was drawn up to make it possible to
assess the approximate spending needs. Meanwhile,
negotiations took place with prospective tenants in
order to consider the building’s commercial poten-
tial on the one hand and to define the nature and
direction of the necessary adaptation changes on the
other. The differences in the documentation drafted
for each of the example stations are outlined in
Table 1.

Of the above-listed documents only two are
required pursuant to the Public Procurement Act
— the stock taking and the PFU. The other docu-
ments are drafted or not according to the designers
and conservators’ discretion. Often disregarded are
documents considered indispensable by conserva-
tionists (among them ICOMOS, TICCIH,** as well
as J. Tajchman?® and many others). While it is com-
mon to have a heritage record sheet prepared for
a building and apply to WUOZ for conservation rec-
ommendations, from the point of view of the guide-
lines and requirements defined by ICOMOS and
TICCIH one is bound to notice an absence of legal
obligation to consider conservation issues, which
should be appended to the PFU. There is a disjunc-
tion between the architectural concept design and
the conservation work schedule, no detailed valu-
ations are performed or historic sources consulted.
The scope of the concept design is very narrow and,
in line with a long tradition of Polish conservators, it
contains plans of artistic solutions, interior designs,
conservation requirements and tasks divided by
industry. It lacks analysis of functional demands in
a broader sense, in terms of location, external con-
siderations and reference to the needs and opinions
of the local community.

3 TICCIH, The Nizhny Tagil Charter op. cit., chapter 3, ICO-
MOS, TICCIH (...) The Dublin Principles, op. cit., item 7, 11.

35 J. Tajchman, W sprawie koniecznosci ustanowienia stan-
dardow wykonywania projektow dotyczgcych prac planowa-
nych w zabytkach architektury, Wiadomosci Konserwatorskie,
no. 24, 2008.

69



Project documentation drafting

The next stage of the process is drafting project
documentation comprising details of the functional,
technological and conservation solutions to be
implemented by way of modernization. A particu-
larly crucial stage is defining the scope of interven-
tion in the historic fabric of the site for the purpose
of adapting it to its new envisaged functions. The
functional programme must be therefore defined
and analysed in detail. If there is no analysis in
terms of the new functions, designers tend to imple-
ment standard functional, sanitary, technological
and ergonomic solutions.

When applying for the job, a designer is required
to produce references, but otherwise the require-
ments are not very high. They usually demand
experience with just one historic building of com-
parable size within the last three years. The suc-
cessful bidder receives all of the previously drafted
documentation and uses it to prepare the design
as provided for in the Construction Law Act and
technical regulations. At this point some additional
detailed research is conducted, which reveals new
information e.g. about the load-bearing capacity
of the ground, the structure of the building, or its
transformation history, all of which has a signifi-
cant influence on the design works. The architect’s
job is to make sure the project fits within the lim-
its of the projected costs. If any unexpected issues
arise which necessitate additional expenditure,
savings are sought elsewhere. Cuts are often made
at the expense of restoration works, especially if
restoration of an item would be more costly than
replacing it with a modern equivalent. Even so, the
importance of preserving the old, authentic fab-
ric is strongly emphasized in the afore-mentioned
documents and publications. A complete, cross-in-
dustry construction project must be approved by
heritage conservation authorities. Obtaining a valid
building permit is only one of the many objectives
a designer aims for. Another one is to draft com-
prehensive documentation to serve as a basis for
the next stage of the project set forth in the Pub-
lic Procurement Act — the tender procedure for the
construction work. Apart from the design itself,
this procedure requires bills of quantities, cost
estimates and technical specifications for the per-

Table 2. Scope of project documentation for each of the railway
stations under consideration

Document title Railway station

Biata Podlaska
Rabka Zdroj

Radziwittow
Koto

Modlin
Zyrardow
teczyca

Type of protection

>
b
>
>
>

National register

Local inventory X | X

Document title

Source material analysis | + | + | + + +

Architectural research

Conservation research

Cross-industry concept + + + | +

Building design + |+ | + +

Building and execution
design

Building and conservation
design

Conservator’s opinion

Execution documentation | + | + | + | + | + +

Conservation execution
documentation

formance and delivery of the construction works.
Table 2 contains a comparison of the scope of
this type of documentation in the projects under
consideration.

The table above illustrates how the scope of
project documentation differs from project to pro-
ject. Not in every case were source materials con-
sulted by the designers, only three of the sites had
architectural research conducted, and none of them
had any conservation research done. Nor was there
a building and conservation design, as suggested by
J. Tajchman?®%, drafted in any of the examples. In
some of the cases there were separate building and
execution documentations, in others these were com-
bined in just one design. In the former case, only the
building design, which did not yet include all tech-
nical solutions (e.g. types of materials and details
which were only specified as part of the execution
design), was submitted for approval to conservation
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authorities. Importantly, execution specifications®’
describing the requirements regarding the construc-
tion work were not subject to approval. They were
also not specific enough about the projected inter-
vention in the historic fabric. The reason for that are
the legal requirements of the Public Procurement
Act regarding identifying the construction solutions
to be implemented. The Act prohibits naming par-
ticular products and technologies — only reference
examples are allowed. The decisions concerning the
choice of technologies and solutions (including con-
servation-wise) belong to the contractor. The limited
nature of the design appended with tender documen-
tation can therefore be a source of misconceptions
regarding the scope of the necessary work and, con-
sequently, lead to some essential interventions to be
disregarded due to their not being considered in the
cost valuation.

Analysing the project phase of a construction
process including modernization and adaptation, the
following limitations can be identified:

1. Disregard of the special nature of a historic site
or building in the applicable legislation. For ex-
ample, neither the Public Procurement Act nor
the Construction Law Act provide for public ac-
cess to the data and documentation of historic
buildings, which is a considerable hindrance dur-
ing pre-project preparations.

2. No thorough examination and diagnosis of the
historic building in terms of its evolution, both
formal and functional, as well as other consid-
erations emphasized in doctrinal documents by
ICOMOS and TICCIH - its place in the local
culture and relationship with the local commu-
nity, the development of technological, technical
and social solutions within the site.

3. No well-defined criteria for the assessment of ar-
chitectural heritage, including transportation and
railroad heritage, and consequently — no reco-
gnition of the value of a historic site.

Once the project documentation was ready, the
principals began the process of selecting the con-
tractor for the construction and conservation work.
Invited to participate in the tender procedure were
companies who could produce relevant references,
though that requirement was only generally outlined

and focused on the number and value of the work
performed within three years before the tender, with-
out the obligation for any such work to include res-
toration solutions to be implemented in the present
project. In all the cases discussed here, the deciding
factor in selecting the contractor was lowest price.
Additional criteria for bid assessment are a rarity,
since officials are generally unacquainted with the
subject and fearful of being accused of favouring
one of the bidders over the others.

Execution stage

At the construction stage, a company was also
selected to provide investor supervision over the pro-
ject and ensure that the order was being performed
properly. Since there are very few companies that
specialise in supervising investment projects within
historic sites, these tasks were sometimes entrusted
to people lacking the necessary knowledge in terms
of both theory and practice of conservation work,
as testified by their lack of involvement in this
matter.

Once construction works started, all contractors
at some point reported the necessity to perform
work not envisaged in the initial design. This is typ-
ical and happens whenever a company declares too
low a price to win the tender, while the cost of work
is defined at a flat rate. In some cases discussed
here, however, this was because the teams discov-
ered some previously unknown details of decor or
structural solutions, which made it necessary to
make changes in the design. During the construction
works, either due to an accident, negligence or inat-
tention, there have been instances of inadvertently
destroying historic elements of buildings or equip-
ment. The only record of the work performed was
construction site logbook where information about
completed and delivered construction and conser-
vation work was entered, but it never contained
detailed descriptions of the scope and nature of
some of the works, e.g. replacement or demolition
of parts of the building or decor. This problem could
be solved by introducing a “conservation logbook”,
as suggested by J. Tajchman, to record this type of
information.®

37 Technical specifications regarding the performance and ac-
ceptance of works are required by the Public Procurement Act
(appendix to tender documentation) and define the requirements
for the performance, assessment and acceptance of construction

works. In the case of historic buildings they should also contain
a detailed description of conservation works provided for in the
design.
3 Tbid.
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The final stage of modernization of a real property
is commercialization. Available usable floor space at
a modernized railway station is put on the market by
PKP for rent or sale. This is when the expectations
and assumptions made at the very beginning of the
process meet reality. Due to fierce competition on
the real estate market, finding tenants is sometimes
difficult or even impossible. Of the seven invest-
ment projects discussed here, only three managed to
introduce new functions to the full extent — in Rabka
and Koto, municipal libraries have been established
at the stations, in Modlin part of the station now
serves as a hostel. In Zyrardow and Radziwiltow,
the ground floor is rented but higher floors are still
empty. An extreme case is the station in Leczyca,
where, since the renovation, only security service
has been put to operation, while all the other rooms
— including ticket offices — are non-functional. In
Biala Podlaska, an agreement with the city hall,
which was to occupy the first floor of the station
building, has been terminated. Since the work was
financed from the EU cohesion programme, this
space must not be rented out for another five years.

Railway stations which have not yet been trans-
formed or sold are owned by PKP SA. The company
is a massive entity owned by the State Treasury,
and it manages both the entire railroad infrastruc-
ture and a number of subsidiaries responsible for
carriage.’® Companies that handle railroad connec-
tions and manage the infrastructure participate in
the modernization process by debating on the func-
tional programme and the designs. But the structure
of PKP generates a number of substantial problems:
— The company’s strategy as regards modernization

of train stations and the objectives it is to serve

is formulated at the central level by the Manage-
ment Board headquartered in Warsaw;

— Managing rail infrastructure is the responsibility
of field branches — OGNs, which receive instruc-
tions from the head office as to how to proceed
with conservation and renovation works. Each
and every modification in the approved plan
needs to be reported to the head office, but OGNs

never share information and experience between
one another;

— The investment project management process is
a one-way track — the head office collects the
necessary information from its subordinate com-
panies and institutions, initiates the tender proce-
dure, and then delegates the process to the com-
petent OGN. This makes it difficult to introduce
any modifications at a later stage, since it would
entail a change of the subject of the order and
a need to renegotiate its value;

— The large number of organizational units which
issue guidelines or approve designs adds to the
complexity of the process. Focusing on indus-
try-specific technicalities, they often disregard
completely the architectural and aesthetic aspects
of the envisaged transformation. There is no in-
vestment coordinator who would have the neces-
sary expertise or at least the support from experts
in the fields of architecture and conservation of
historic buildings and who would act as an in-
termediary between the many departments with
their particular scopes of responsibility;

— The territorial ranges that fall under the author-
ity of OGNs do not correspond to those of the
conservation authorities (WUQZs), nor to the ad-
ministrative regions of the country. For example,
the OGN in Krakow has under its control sites
that are subject to WUOZs in Lublin, Rzeszow,
and even Warsaw (parts of Podlachia). This
makes it extremely difficult to work out stand-
ard procedures for the management and planning
of modernization works due to the differences in
how different conservation offices construe legal
provisions or what policies they abide by. There
are no “good practices”, operation standards or
model investment projects to draw from when
planning a new modernization effort.

— As a market enterprise,*” PKP is obliged to bal-
ance spending and revenue. Since it faces mas-
sive expenditure for investment projects (meant
to make up for the backlog of 1980s and 1990s
in modernization of the rolling stock and infra-

3 These are, among others: PKP Polskie Linie Kolejowe
— manager of rail tracks and infrastructure; PKP Energetyka
— provider of the electric power necessary to operate the rolling
stock; TK Telekom — ICT services for the railways; PKP Infor-
matyka — IT systems; Natura Tour — manager of PKP-owned
holiday resorts; Drukarnia Kolejowa Krakow — a printing
house; CS Szkolenie i doradztwo — training and advisory ser-
vices; PKP Intercity — long-distance carrier; PKP Cargo — a rail
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freight carrier; PKP SKM w Trojmiescie — local carrier in Tric-
ity; PKP Linia Hutnicza Szerokotorowa — manager of line 65
(LHS) Stawkow—Hrubieszow.

40 Tt is defined as an enterprise owned by the State Treasury
but whose operations are governed by market principles; any
state aid it might be entitled to is restricted by EU legislation
on prohibited state aid.



structure), it sometimes skimps on ongoing main-
tenance of less crucial elements of infrastructure.
Hence the negligence and poor technical condi-
tion of many railway stations at the time of initi-
ating the modernization process.

Conclusions

A railway station is a special kind of historic
building. At the time the decision is made to start
the modernization process, it usually still preserves,
albeit rudimentarily, its original functions. Owing
to years of neglect regarding ongoing conservation,
most or even all of its structural elements are often
authentic, making it a historically unique instance of
preserving both historic fabric and historic function.
There is, naturally, a lot of historic build-up con-
nected with the evolution of rail technology, com-
munication and traffic control — these are fragments
of telegraphic lines, telephone lines, old informa-
tion boards, inscriptions, clocks etc. A characteris-
tic element is always the board with the name of
the station, often in a unique typeface. All these are
a testimony of years of technological development
in railroad transport and engineering, both tangi-
ble and intangible, regarding information systems,
management and passenger traffic control, as well
as the use of railroad infrastructure. All these values
and their carriers are often intuitively recognised
by architects at the design stage, despite the blank
spots in conservation documentation. As a result,
some vital elements are preserved and exposed
(Fig. 8). Still, however, selected rail transport her-
itage sites should undergo interventions which will
allow the underlying meaning to be fully exposed.
The selection criteria and the nature of such inter-
vention should be the subject of a public debate.
Architectural heritage valuation and categorization
systems are presently under discussion but no pro-
grammes have yet been formulated that would allow
the meaning of this heritage to be conveyed.

Sadly, the historic values of railroad architecture
are not subject to careful study or detailed verifi-

cation. In theory, valorisation of a historic railway
station should be conducted as part of the process
of registering it as heritage in the national or local
register and should follow the guidelines set forth in
the Heritage Protection Act (analysis of the artistic
value, historic value and research value of a given
building or site)*! and in the Venice Charter.*?
Unfortunately, historic values on whose basis a site
is to be protected are not listed in record sheets of
historic real estates, and conservation recommenda-
tions only define the carriers of these values — the
particular parts of the building which should be pro-
tected or which can be transformed to a greater or
lesser degree. Unless a separate, in-depth conserva-
tion document has been drafted for a given build-
ing (e.g. a conservation works schedule), its values
remain a mystery to the teams working on the mod-
ernization project. Only two of the seven stations
discussed here (Zyrardow and Rabka) could boast
a document where their historic values are analysed
and identified.

A railway station is not just a remnant of past
technologies, but also a vital element of the local
heritage and cultural landscape. On the one hand, the
local community sees in it a characteristic feature of
that landscape, inseparably associated with the place
and even considered the gate to the town or city. On
the other hand, it is a scenery, a space where peo-
ple complete their travel rituals and engage in social
interaction — welcomes, goodbyes, partings, first
impressions of a new place. It is a common denom-
inator that combines the regional or local heritage
and the history of railroad engineering, and reflects
social values (understood as a record of human
experience connected with travelling) underlined
in the afore-mentioned documents by ICOMOS
and TICCIH (e.g. the Nizhny Tagil Charter,*® the
Dublin Principles,** the Nara Document®), and in
many others, quoted by W. Affelt in his publications
regarding technical heritage.*® The issues raised in
all these documents are hardly ever addressed. No
consultations are held with the local communities.
The research of the site’s history and particularities

41 Act of 23 July 2003 on Heiritage Conservation and Protec-
tion, Journal of Laws no. 162, 2003, item 1568, Article 3.

4 Venice Charter, International Charter for the Conservation
and Restoration of Monuments and Sites, 1Ind International
Congress of Architects and Technicians of Historic Monu-
ments, Venice, 25-31 May 1964, transl. M. Bogdanowska, [in:]
Vademecum konserwatora zabytkow, Migdzynarodowe Normy
Ochrony Dziedzictwa Kultury, edition 2015, ed. B. Szmy-

gin, Polish National Committee of ICOMOS, Warsaw 2015,
p. 41-44.

43 TICCIH, The Nizhny Tagil Charter, op. cit.

44 ICOMOS “The Dublin Principles”, op. cit.

4 ICOMOS, The Nara Document on Authenticity, (...) op. cit.
4 Cf.. W. Affelt, Dziedzictwo techniki, jego réznorodnosé
i wartosci, “Kurier Konserwatorski”, No. 5, 2009.
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is extremely limited, especially in terms of intangi-
ble sources. None of the documents regarding the
stations discussed contained any analysis of these
problems.

It is generally accepted that adaptation is advis-
able where sustainability is pursued as the ultimate
objective; making use of an existing structure built
of natural materials is, by this token, a highly desir-
able approach. However, if the resulting restoration
should disregard the original character of the build-
ing, its conceptual significance stemming from the
preserved stratification of influences and pieces of
equipment that constitute live testimony of its his-
tory and evolution, it would threaten the integrity of
the historic building. Nonetheless, hardly anything
is ever done to ensure reversibility of the changes
introduced. The entire process could be called adap-
tation without respecting the heritage of the railway
industry.

The outcome of the modernization and resto-
ration process is recreating the facility’s historical
splendour, improving its appearance and enhancing
its functionality. However, in more than half of the
cases discussed here, adaptation resulted in limiting
or even altogether losing the functions which used
to be present beforehand.

Translated by Z. Owczarek
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W badaniach nad architektura krajow socjali-
stycznych problem budownictwa mieszkaniowego
zajmuje miejsce szczegodlnie istotne. Poprawa wa-
buowanie nalezato do pierwszych postulatow ekip,
obejmujacych wtadze w krajach bloku wschodniego.
Zlikwidowanie (czy przynajmniej zmarginalizowa-
nie) komercyjnego budownictwa mieszkaniowego
1 objecie mniej lub bardziej $cistego nadzoru nad
mieszkalnictwem nalezaly do standardowych prak-
tyk komunistycznych rzadow. Towarzyszylo temu
silne zideologizowanie tej problematyki i nasycenie
jej przekazem propagandowym. Szeroki krag pro-
blemoéw zwigzany z komunistycznym mieszkalnic-
twem od lat wywoluje interdyscyplinarne zaintere-
sowanie badawcze, szczego6lnie w opracowaniach
poruszajacych kwestie socjologiczne czy historii
zycia codziennego.?

Ksigzka Kimberly Elman Zarecor wyrdznia si¢
przyjeciem innej perspektywy badawczej. Analizu-
jac socjalistyczne czechostowackie budownictwo
mieszkaniowe pierwszego pigtnastolecia autorka
uwage kieruje na ewolucje preferowanych roz-
wigzan architektonicznych i konstrukcyjnych oraz
zmieniajaca si¢ instytucjonalng organizacje pracy
projektanta. Elementy te stajg si¢ zasadniczymi
sktadnikami tytutowej socialist modernity. Jednym
z zasadniczych zatozen Zarecor jest przy tym zba-
danie tych probleméw w sposob wykraczajacy poza
rozwazania nad ich prostg zaleznoScia od wspo-
mnianych wyzej ideologicznych priorytetow wladz
komunistycznych.

Opisujac  czechostowackie poszukiwania no-
wego modelu budownictwa mieszkaniowego lat
1945-1948, Zarecor wskazuje duza aktywnosc
wywodzacego si¢ z migdzywojennej awangardy
srodowiska lewicowych architektow, ktéore na-
tychmiast po wyzwoleniu stworzylo ramy organiza-
cyjne dla swej dziatalnosci — w maju 1945 r. po-
wstaje Unia Architektow Socjalistycznych, ktora
zainicjowata powstanie miesigc pozniej wigkszego
Bloku Architektonicznych Postgpowych Stowarzy-
szen (BAPS). Srodowisko to podkreslato znaczenie
pracy kolektywnej oraz upatrywalo rangi zawodu
architekta w dziatalno$ci stricte technicznej, za$ za

jedno z gléwnych zadan — przygotowanie ,,prze-
mystowych podstaw” dla architektury. Jednocze-
$nie w kregu tym podejmowano proby wypracowa-
nia nowego modelu mieszkania, czego przejawem
byla budowa w Litvinowie domu kolektywnego,
ktory pozostat jednak dzielem odosobnionym. Ar-
chitekci z BAPS uczestniczyli takze w wazniejszym
dla przysztosci czechostowackiego budownictwa
mieszkaniowego rzadowym programie z 1947 r.
— budowy wzorcowych osiedli w Ostrawie, Moscie
i Kladnie. Ze wzgledow ekonomicznych program
byt niepowodzeniem, jednak zastosowane w projek-
tach zgrupowanie wigkszych zespolow niskich, ge-
sto rozmieszczonych budynkow wokot wspolnych
pawilonoéw ustugowych pozostato zasadniczym mo-
delem mieszkalnictwa takze po 1948 r.

Przejecie przez komunistow pelni wiladzy
w 1948 1. przyniosto zasadnicze przeorganizowa-
nie warunkow pracy czechostowackich architektow
— zlikwidowano wolng praktyke, tworzac ogolnokra-
jowe biuro projektowe Stavoprojekt, bedace czescia
nowo powotanego przedsiebiorstwa Czechostowac-
kie Zaktady Budowlane (Ceskoslovensky stavebni
zavod), ktore przejeto majatek upanstwawianych
firm budowlanych. Jego zadaniem byto m.in. reali-
zowanie — w znacznie sprawniejszy i tanszy sposob,
niz to si¢ dzialo dotychczas — programu budow-
nictwa mieszkaniowego, przewidzianego pigcio-
letnim planem gospodarczym. Wprzegnieciu ogotu
architektow do realizowania centralnie kierowanej
polityki gospodarczej towarzyszyto tworzenie in-
stytucji, majacych wspiera¢ produktywistyczne
priorytety wtadz, zblizajac srodowiska architektow
i inzynier6w — za najdobitniejszy przyklad Zarecor
uwaza stworzenie w Stavoprojekcie Instytutu Typi-
zacji 1 Standaryzacji. Intensywne studia nad typiza-
cja budownictwa mieszkaniowego staly si¢ okazja
do wykorzystania doswiadczen migdzywojennych
— dyrektorem Stavoprojektu zostat Jifi Vozenilek,
od lat miedzywojennych pracujacy w wydziale pla-
nowania zaktadéow Baty w Zlinie, jednej z pionier-
skich instytucji na polu standaryzacji i prefabrykacji.
Opracowane w Stavoprojekcie projekty typowych
doméw (od domow jednorodzinnych po bloki wie-
lorodzinne, w praktyce preferowane byly te ostat-

3 Przyktadowo mozna wymieni¢ zbiorowe publikacje: Socialist
Spaces: Sites of Everyday Life in the Eastern Bloc, red. Da-
vid Crowley, Susan E. Reid, Berg, Oxford 2002; Constructed
Happiness. The Domestic Environment in the Cold War Era,
red. Mart Kalm, Ingrid Ruudi, Estonian Academy of Arts, Tal-
linn 2005. Socjologiczny aspekt budownictwa wielkoptytowego
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w NRD omowita Christine Hannemann, Die Platte. Industria-
lisierter Wohnungsbau In der DDR, Hans Schiler, Berlin 2005
(3 rozszerzone wyd.). Analiz¢ mechanizméw decydujacych
o praktyce mieszkalnictwa w PRL ostatnio przedstawit Dariusz
Jarosz, Mieszkanie sig nalezy... Studium z peerelowskich prak-
tyk spotecznych, Aspra-JR, Warszawa 2010.



nie) w bardzo szybkim czasie zdominowaly biezaca
produkcje architektoniczng — w 1950 . za ,,typowe”
uznawano ponad 90 proc. nowo wznoszonych bu-
dynkéw mieszkalnych. Ich skromna architektura
zewngtrzna odzwierciedlata zaréwno oszczedno-
sciowe postulaty wiladz, jak 1 — do pewnego stopnia
— typowa dla modernizmu fascynacje architektura
wernakularng, za$§ standard wyposazenia i rozpla-
nowania (WC, lazienka, ciepta woda, ogrzewanie,
przewietrzanie dwustronne) wykraczat poza dotych-
czasowe warunki zycia znacznej czgsci ludnosci.
Zarecor duzo uwagi poswieca wprowadzaniu
w Czechostowacji od 1950 r. realizmu socjalistycz-
nego. Kreslac rozmach maszyny propagandowe;j
i odgornie zainicjowanych zmian instytucjonalnych,
autorka podkresla niechetng postawe wigkszosci
srodowiska architektow i powierzchowno$¢ recepcji
soreli jako metody projektowania. Jako najbardziej
wyrazisty przyktad socrealistycznej urbanistyki au-
torka omawia Nowa Ostrawe (dzisiejsza Poruba).
Opisujac ja jako egzemplifikacje stalinowskiej wizji
promiennej przysztosci, podkresla totalny charakter
zatozenia — przewyzszajacego skalg projekty okresu
poprzedniego, a zarazem ignorujacego zastany prze-
strzenny kontekst. Monumentalne wnetrza ulic ewo-
kuja tradycje klasycystyczng (w formach niektorych
budynkow mozna odnalez¢ cytaty z historycznej ar-
chitektury Petersburga, pojawia si¢ tez nawigzujaca
do sztuki czeskiej XVI w. dekoracja sgraffitowa).
Zarecor podkresla, ze w odroznieniu od historycz-
nych precedensow, Porube zaprojektowano przede
wszystkim z mys$la o pieszych uzytkownikach.
Uksztattowane jako miejsce komfortu i odpoczynku
miasto socrealistyczne w komunistycznym spote-
czenstwie doby Stalina pehito role stuzebna wobec
przeprowadzanego programu industrializacji.
Biograficznym dopelnieniem opisu czechosto-
wackiego socrealizmu jest rozdzial o dziatalnosci
Jitego Krohy — podowczas najwazniejszego archi-
tekta kraju, projektujacego m.in. miejscowos$¢ Nova
Dubnica i wzorcowe osiedle w Ostrawie. Wzlot
i upadek Krohy ukazuja mechanizmy kariery archi-
tekta w epoce stalinowskiej i nastgpujacej po niej
odwilzy. W opisie jego praktyki projektowej z lat
pigédziesiatych mozna m.in. przesledzi¢, jak postu-
laty socrealizmu oddzialywaty na mieszkalnictwo
— Kroha studiowat regionalne zabytki, za§ poznany
repertuar form wykorzystywal w dekoracyjnych mo-
dyfikacjach projektow budynkéw typowych. Jednak
juz w dyskusjach potowy lat 50. deklarowane przez
Krohe przywigzanie do kwestii artystycznych jako

zasadniczych i odrzucanie budownictwa uprzemy-
stowionego w wizji przysztej socjalistycznej archi-
tektury sytuowalo go jako nienowoczesnego outsi-
dera, po 1956 r. pozbawionego uprzywilejowanej
pozycji zawodowe;j.

Faktycznie dla przysziosci socjalistycznego
mieszkalnictwa najwazniejsze, zdaniem Zarecor,
okazaty si¢ prowadzone podowczas bez propagan-
dowego naglosnienia eksperymenty z uprzemysto-
wieniem budownictwa, ktorym poswigcita ostatnia
cze$¢ ksigzki. Narodziny i upowszechnienie bu-
downictwa wielkoptytowego — panelakow autorka
uznaje nie za skutek opresyjnej polityki i dyktatu
wladz, lecz za kompromisowe rozwigzanie, godzace
potrzeby gospodarki centralnie planowanej, ujmuja-
cej wszelkie rozwiagzania architektoniczne w kate-
goriach produkcyjnych z dazeniem architektow do
zachowania pewnej kontroli nad decyzjami projek-
towymi. Dazenie to wspieraly zmiany zachodzace
W sposobie uprawiania zawodu architekta, w coraz
wigkszym stopniu muszgcego zajmowac si¢ proble-
matyka technologiczng. Zarecor kladzie nacisk na
kontynuacyjny charakter prac, podkreslajac znacze-
nie miedzywojennych eksperymentoéw z prefabryka-
cja i standaryzacja przeprowadzanych przez projek-
tantow zatrudnionych w firmie Bata. Uczestniczacy
w nich architekci okazywali si¢ waznymi postaciami
takze po 1945 r., a Zlin (od 1949 r. Gottvaldov) byt
jednym z najwazniejszych osrodkow w prowadzo-
nych badaniach.

Punktem dojscia ksiazki jest rok 1960 — Zarecor
konstatuje, ze mimo wszystkich przeciwnosci 1 za-
wirowan, w ciggu 15 lat od zatozenia BAPS wszyst-
kie jego zasadnicze cele zostaty osiagniete — opra-
cowano metody szybkiego i taniego budowania,
wzniesiono budynki nawigzujace do architektonicz-
nego dziedzictwa kraju, za$ architekt stat si¢ bar-
dziej inzynierem niz artystag. W obliczu 6wczesnych
probleméw Europy: zniszczen wojennych, ekono-
micznych problemdéw mieszkalnictwa i zagrozenia
kulturowym imperializmem — czy to amerykan-
skim, czy to radzieckim — cele te brzmie¢ musiaty
rozsadnie takze dla $rodowisk fachowych z kra-
jow kapitalistycznych. Podsumowujac pdzniejsze
problemy ,,socjalistycznej nowoczesno$ci” Zarecor
zauwaza, ze ,,industrialization should be about effi-
cient, cost-effective, and sustainable building prac-
tices, not about generating form through datadriven
processes. The essential function of architecture is
designing spaces for human interaction and expe-
rience.”
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Koncepcje ksiazki Zarecor przyjac trzeba z uzna-
niem — skonstruowanie narracji wokot kontynu-
acyjnego charakteru przemian praktyki zawodowej
czechostowackich architektow pozwala uchwycié¢
zjawiska zachodzace w pierwszych latach istnienia
powojennej Czechostowacji w sposdb znacznie pet-
niejszy, obejmujacy zagadnienia czesto umykajace
historii architektury. Obraz ten brzmi do$¢ wiary-
godnie, pozostawia takze pole do dalszych interpre-
tacji i stawiania kolejnych pytan — np. o rol¢ zagad-
nien technologicznych w czasie architektonicznych
dyskusji okresu destalinizacji (w ocenie odwilzo-
wych dyskusji polskich architektow pojawia sie
opinia, ze byl to zastgpczy temat, pojawiajacy si¢
zamiast dyskusji o estetyce architektury po socre-
alizmie)*.

Trudng do uniknigcia cena za taka konstrukcje
ksigzki bylo chyba pewne absolutyzowanie tejze
czechostowackiej ewolucji. Znika bowiem jakiekol-
wiek odniesienie do radzieckiego kontekstu, co nie
zawsze wydaje si¢ w pelni przekonujace. Na przy-
ktad omawiajac zwrot ku typizacji ok. 1948—-1949 r.
pomija si¢ kontekst radziecki — tymczasem typizacja
budownictwa mieszkaniowego (zaréwno sekcji, jak
i catych budynkéw), wprowadzana w ZSRR od lat
trzydziestych byta jednym z deklaratywnych haset
wkraczajacego ok. 1948-1949 r. wowczas do kra-
jow demokracji ludowej socrealizmu.’ Wydaje sie,
ze unikajgc jednostronnego interpretowania przy-
spieszenia typizacji w CSRS w tym okresie jako
realizacji wprost sformutowanego zamowienia po-
litycznego komunistycznych wtadz, nie mozna jed-
nak nadziejom gospodarczych decydentow catkowi-
cie odmawia¢ mocy sprawczej.

Efektowna, lecz dyskusyjna jest teza, ze jedynie
niewielkie moce przerobowe przemystu czechosto-
wackiego sprawity, ze ZSRR zdecydowal si¢ korzy-
sta¢ z technologii francuskich. Pamigta¢ trzeba, ze
ZSRR zakupit zarowno licencje, jak i same fabryki
systemu Camus, ktory mial juz za soba kilka in-
westycji, nagto$nionych jako spektakularny sukces
— wydaje sie, ze byt to przejaw korzystania z roz-

wigzan, ktore w opinii fachowej wyszty ze stadium
eksperymentalnego i miaty charakter produkcyjny®.
Doda¢ trzeba takze, ze technologia wiclkoplytowa
w omawianym okresie silnie ewoluowala, za$ w sa-
mym ZSRR za rownoprawne uwazano wcigz sys-
temy szkieletowo-plytowe, jak i z ptytami no$nymi,
dazono takze do opracowania mozliwie najprostszej
struktury plyt, z najmniejsza liczbg warstw, trudno
wigc bylo méwi¢ o rozwiazaniach czechostowac-
kich jako o propozycji definitywnej. Co ciekawe,
w pozniejszych latach takze w CSRS siggnicto
(w ograniczonej skali) po rozwigzanie importowane
— dunski system Larsen-Nielsen’.

Poréwnanie z przemianami zachodzacymi w tym
czasie w polskiej architekturze pobudza do stawia-
nia kolejnych pytan — np. o dynamike przemian
w planistycznej praktyce osiedli doby socrealistycz-
nych — w ksigzce Zarecor nie ma zadnych odnie-
sien do przeprowadzanej w ZSRR na poczatku lat
pig¢dziesigtych ekonomicznie motywowanej kry-
tyki mieszkalnictwa. Jej niewatpliwym echem jest
znana z Polski praktyka ,,dogeszczen” wznoszonych
wczesniej osiedli (np. w Warszawie na Muranowie
czy Mokotowie). Byta ona przejawem racjonalizacji
ideologicznej krytyki modernistycznego ,,dezurba-
nizmu”. Dazenie do ekonomicznego wykorzystania
terendw uzbrojonych bylo bowiem jedng z waznych
motywacji w polityce mieszkaniowej tego okresu
w ZSRR i Polsce. Jesliby — wnioskujac z milcze-
nia Zarecor na temat podobnych procesow w CSRS
— czechostowaccy moderni$ci unikngliby podob-
nych zarzutoéw, bylby to dowdd na ciekawg odreb-
no$¢ mieszkalnictwa w tym regionie.

Ksigzka Zarecor jest ciekawa i inspirujaca, jak
wyzej wskazano — pobudza do porownan i stawia-
nia dalszych pytan. Trudno jednak oprze¢ si¢ wra-
zeniu, ze che¢ sformutowania w miar¢ pozytywnej
narracji, widoczna w opisie mieszkalnictwa CSRS
roku 1960, nie wspotgra dobrze z zasygnalizowana
na wstepie intuicja, ze okoto roku 1956 r. niewiele
juz zostato z poczatkowego entuzjazmu $rodowiska
architektow sprzed dekady.

4 W. Baraniewski, Odwilzowe dylematy polskich architek-
tow, [w:] Odwilz. Sztuka ok. 1956 r., red. P. Piotrowski, kata-
log wystawy Muzeum Narodowego w Poznaniu, Poznan 1996,
s. 129-132.

5 Por.. L. Tomaszewski, Projektowanie mieszkarn typowych,
LArchitektura i Budownictwo”, 10, 1934, nr 2, s. 56-67; N. So-
lopova, Le préfabrication en URSS: concept technique et dispo-
sitifs architecturaux, praca doktorska, Université de Paris VIII,
2001, s. 41-42.
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¢ N. Bullock, 4000 dwellings from a Paris factory: Le procédé
Camus and state sponsorship of industrialised housing in the
1950s, ,,Architectural Research Quarterly”, 13, 2009, nr 1,
s. 59-72.

7 Common Thermal Defects and Failures of Prefabricated
Buildings and their Rehabilitation, Prague/Brno 2002, s. 14-15,
http://www.tc.cz/files/istec_publications/common-thermal-
tech.pdf [dostep: 3.12.2012].



WOHNUNGSBAU I DER
SOWIETUNION ZWISCHEN
SOST

2. Oktadka ksigzki P. Meusera
2. P. Meuser’s book cover

Roéwniez ksigzka Philippa Meusera wiacza sig
w ten nowy nurt badan nad powojennym maso-
wym budownictwem prefabrykowanym. Szczegol-
nie interesujace i donioste jest to, ze autor podjat
si¢ charakterystyki tego budownictwa w ZSRR
— a wiec w kraju, ktory z oczywistych wzgledow
stanowit ogdlny wzor dla rzadzacych elit bloku
wschodniego dotyczacy sposobow prowadzenia po-
lityki gospodarczej, w tym zasadniczych rozstrzy-
gnie¢ w zakresie mieszkalnictwa. A masowe wdra-
zanie prefabrykacji od potowy lat 50. wtasnie takim
rozstrzygnigciem bylto — takze w CSRS (niezaleznie
od odrgbnosci i niuanséw, wychwyconych w oma-
wianej ksigzce Zarecor).

Mimo oczywistego ideowo-politycznego wy-
miaru poruszanej problematyki ksigzka Meusera nie
jest jednak w pierwszym rzedzie pomyslana jako
opis technokratycznych priorytetow witadz komu-
nistycznych. Nieprzypadkowo w tytule autor wy-
bija na pierwszy plan kwesti¢ estetyki budownictwa

prefabrykowanego (ktora wszak nie byla pierwszo-
planowym tematem dyskursu narzuconego w po-
lowie lat 50. przez Nikite Chruszczowa). Rowno-
legly z tekstem narracje w ksiazce tworzy bogaty
material wizualny — kilkaset fotografii archiwalnych
i wspotczesnych, reprodukcji projektow i plandw.
Wida¢ wyraznie, ze punktem wyjscia dla Meusera
pozostaja obiekty, bedace dla niego $wiadectwem
zjawiska przez wspoélczesng histori¢ architektury
wlasciwie nie ocenionego do dzis. Jako ogdlny
cel badan autor uznat wilasnie probe przezwycie-
zenia ideologicznie uwarunkowanych (w domysle
— ujemnych) ocen budownictwa prefabrykowanego
czasdw ZSRR.®

Uwaga o marginalnym potraktowaniu przez za-
chodnia historiografie architektoniczna wschodnio-
europejskiej prefabrykacji jest niewatpliwie w pew-
nym stopniu stuszna — przykladem tego zjawiska
jest jego pobiezna charakterystyka w publikacji to-
warzyszacej wystawie Home Delivery. Fabrication

8 Eine ideologiefieie Reflexion soll den sowjetischen Massen-
wohnungsbau in Russland, Osteuropa, Zentralasien und im
Kaukasus neu bewerten, um ihn von Vorurteilen zu befreien,

und seiner Bedeutung fiir die Baugeschichtsschreibung der
zweiter Hilfte des 20. Jahrhunderts gerecht zu werden. (s. 30).
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the Modern Dwelling w nowojorskim Museum of
Modern Art z 2008 r.°

Ksigzka sktada si¢ z trzech rozdziatow, w ktorych
tekstowi gtéwnemu towarzysza wyodrebnione uzu-
pemiajace kilkuszpaltowe ustepy o charakterze pro-
blemowym, informacyjnym i zrodtowym. W pierw-
szym rozdziale znajduje si¢ krotkie omowienie
obecnosci wielkiej ptyty w kulturze i mediach bloku
wschodniego (na przyktadzie NRD i ZSRR) oraz jej
znaczenia dla budowania poczucia tozsamosci spo-
teczenstw postkomunistycznych. Zasadnicza czegsé
tego rozdziatu stanowig dzieje budownictwa uprze-
mystowionego w Europie od patacu Krysztatowego
po potowe wieku XX, zakonczone charakterystyka
postaci, unaoczniajagcych 6wczesne powigzania ra-
dzieckiego panelnowo domostrojenia z mysla za-
chodniag: Hansa Schmidta, szwajcarskiego archi-
tekta, pracujacego w latach 30. w ZSRR, jednego
z tworcow zatozen masowej prefabrykacji w NRD
oraz francuskiego przedsigbiorcy Raymonda Ca-
musa, ktorego procédé Camus od 1959 r. byt — jak
juz wyzej wspomniano — pierwszym masowo sto-
sowanym systemem wielkoptytowym w Zwigzku
Radzieckim.

Rozdziat drugi przechodzi do zasadniczego te-
matu publikacji, zawiera zwi¢zte omoéwienie ra-
dzieckiej architektury od lat 50. do 1991 r. wraz
z naswietleniem zmiennych ideologicznych uwa-
runkowan prowadzonej wowczas polityki budow-
lanej. Oddzielnie i wieloaspektowo scharaktery-
zowana zostata wieloletnia droga do seryjnego
budownictwa w ZSRR — Meuser przedstawil uwa-
runkowania komunistycznego mieszkalnictwa jako
pochodna jego ideowych zatozen, estetyczno-spo-
tecznych idei ruchéw awangardowych, uwarun-
kowan wynikajacych z programu industrializacji,
narastajacej fascynacji centralizacja i technokra-
tyzmem oraz nieustannej koniecznos$ci oszczg¢dza-
nia czasu i pieniedzy. Ukazany zostat takze bez-
posrednio polemiczny wymiar architektonicznego
dyskursu Chruszczowa wobec praktyk czasow sta-
linowskich (ofiarg tej zmiany padto $rodowisko
architektow, w publicznych wypowiedziach z cza-
sow wczesnej odwilzy obsadzone w roli jednego
z glownych winowajcow ekonomicznych trudno-
$ci budownictwa). Masowo wznoszone, stypizo-

wane, znormalizowane, prefabrykowane domy po
raz pierwszy zaprezentowane w modelowym mo-
skiewskim osiedlu Nowe Czeriomuszki, scharakte-
ryzowane zostaly jako zjawisko niejednoznaczne:
z jednej strony widomy znak poprawy standardu
zycia obywateli ZSRR, $wiadectwo technicznego
rozwoju radzieckiego budownictwa, z drugiej
za$ — jako $wiadectwo prymatu produktywizmu
1 wszechobecnej oszczednosci, skutkujace dolegli-
wymi kompromisami technicznymi i estetycznymi,
ktore przyniosty im pogardliwe miano chruszczoby.

Kulminacjg tego rozdzialu — i zarazem central-
nym punktem pracy — jest jednak przede wszystkim
propozycja wyrdznienia dziesigciu cech, pozwala-
jacych zestawic ,typologi¢ projektow typowych”
(Zehn Parameter fiir eine Typologie der Typenpro-
jekte). W tym paradoksalnie brzmigcym sformuto-
waniu zawarty jest nadrzedny cel Meusera: scharak-
teryzowa¢ najwazniejsze wlasnosci budownictwa
typowego w ZSRR, pozwalajace przyporzadkowac
poszczegodlne serie projektow do jednej z trzech ge-
neracji (a wiec tym samym ukaza¢ typowe budow-
nictwo prefabrykowane — chociaz autor nie formu-
huje tego wprost — jako zjawisko nie pozbawione
pewnego zrdéznicowania i podlegajace przemianom
i ewolucji). Wyroznione przez autora czynniki sg
réznorodnej natury, dotycza zarbwno morfologii sa-
mego budynku, jak i generalnych kwestii organiza-
cji projektowania i przemystu budowlanego:

1) Struktura organizacyjna projektowania i wy-
konawstwa, ktora stopniowo, przy zachowaniu or-
ganizacyjnej hierarchii i generalnego nadzoru, da-
zyta do przenoszenia ci¢zaru pracy projektowej do
instytucji regionalnych, powigzanych z okre§lonymi
terytoriami o podobnym klimacie, warunkach geo-
logicznych i tektonicznych, proces, ktoremu towa-
rzyszyto wprowadzanie nowej generacji elastycz-
niejszego systemu prefabrykacji otwartej (AKTS).

2) Zmieniajace si¢ normy budowlane, decydu-
jace o powierzchni mieszkan i o kategoryzacji bu-
dynkow pod wzgledem trwatosci, omowiona jest tu
tez kwestia konwencji nazewnictwa serii projektow
typowych, rowniez ulegajacej ewolucji.

3) Wiasciwosci klimatu, warunki gruntowe i za-
grozenia sejsmiczne. Réznorodno$¢ tych uwarunko-
wan w poszczeg6lnych republikach ZSRR wplynela

° Prefabrykacje w ZSRR skwitowano ¢wieréstronicowym uste-
pem w czg$ci eseistycznej oraz slabo zilustrowanym haslem
Khrushchovkas (jedna — przypadkowa i pozbawiona doktad-
niejszego opisu fotografia z Kijowa). Home Delivery. Fabrica-
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Museum of Modern Art, New York; Birkhduser, Basel 2008,
s. 23, 100-101.



na techniczne udoskonalenie i modyfikacje projek-
tow typowych, niektore stalty si¢ wrgcz towarem
eksportowym do krajow takich, jak Wietnam, Kuba
czy Chile.

4) Rodzaje stosowanych konstrukcji — od kon-
wencjonalnej murowanej, przez tzw. wielki blok,
po wielka ptyte, konstrukcje szkieletowe (z wiel-
koplytowym wypehieniem) i z elementow prze-
strzennych. Przez lata technologie byly stopniowo
udoskonalane — niezmienny pozostawal natomiast
bezposredni zwigzek migdzy projektowaniem a po-
stulatem maksymalnej materialo- i kosztochtonno-
$ci budowy.

5) Wysoko$¢ budynkow oraz ich dyspozycja ko-
munikacyjna. Ukazane — mimo istotnej rangi este-
tycznej — jako wylaczny rezultat bezwzglednego
ekonomizmu. Po kilkuletniej dominacji blokéw pig-
ciokondygnacyjnych zaczgly si¢ pojawiaé¢ budynki
wyzsze, co motywowano przede wszystkim ko-
niecznoscig oszczgdzania terenu.

6) Dekoracja elewacji i kwestia stylu'?. Margi-
nes ewentualnej swobody tworczej dawala jedynie,
w skromnym zakresie, elewacja. Zgodnie z pogla-
dem, ze wilasciwy styl budownictwa prefabryko-
wanego determinuje uprzemystowiony proces pro-
dukcyjny i dazenie do unifikacji podstawowych
elementow, elewacje mozna byto roznicowaé jedy-
nie nie wptywajac na zasadnicza strukture budynku.
Zazwyczaj modyfikowano balkony i loggie, wejscia
przy wystawniejszych inwestycjach, wprowadzano
dekoracje¢ $cian szczytowych, najczesciej z mozaiki.

7) Uprzemystowiony proces wytwarzania ele-
mentéw budowlanych, wymuszajacy precyzyjne
zaplanowanie calej realizacji; systemy byly czesto
bezposrednio zwigzane z konkretnymi seriami pro-
jektow.

8) Transport i montaz — stajg si¢ rowniez elemen-
tem motywowanych ekonomicznie rozwazan teore-
tycznych.

9) Sekcja i mieszkanie. Systematyzujac trzy ge-
neracje budownictwa prefabrykowanego Meuser
zwraca uwage na postepujace uelastycznienie do-
puszczalnych rozwigzan — od sztywnej repetycji
sekcji budynkow, przez swobodniejsze, nieliniowe
ich uktady, po zestawianie budynkéw z drobniej-
szych modutéw, obejmujacych tylko jedno miesz-
kanie.

10) Dzielnica mieszkaniowa i kolonia mieszka-
niowa (Wohngebiet [Mikrorajon] und Wohngruppe):

dwa zasadnicze elementy struktury zespolow miesz-
kaniowych w ZSRR po 1955 r. Autor wymienia
trzy podstawowe czynniki determinujace ich ksztatt
— strony $wiata (nastonecznienie), uksztaltowanie
terenu i1 ekonomia uzycia zurawi.

Ostatni rozdziat ksigzki obejmuje przeglad prze-
mian i ewolucji prefabrykowanego budownictwa
seryjnego na przyktadzie Moskwy, Leningradu
(dzisiejszego Petersburga) i Taszkentu. Mozna tam
przesledzi¢ zarowno historyczng zmienno$¢ budow-
nictwa typowego, jego technologiczna ewolucje,
jak 1 pewne zroznicowanie. To ostatnie jest dobrze
widoczne w Taszkencie. W czasie propagandowo
nagtos$nionej akcji odbudowy po trzesieniu ziemi
w 1966 r. zastosowano tu wyjatkowo zréoznicowany
zestaw projektow typowych, w miare uplywu czasu
wypracowano nawet rozwigzania, w ktorych mozna
dostrzec niekiedy pewne gesty wobec miejscowych
tradycji, co wyrazato si¢ albo wprowadzeniem
miejscowych motywow dekoracyjnych, albo nawet
opracowaniem schematow mieszkan uwzgledniaja-
cych tradycyjny model uzbeckiej rodziny.

Wydaje sie, ze wtasnie ta kompleksowos¢ podje-
tego wysitku opisu budownictwa prefabrykowanego
w ZSRR — co szczegdlnie cenne, proba ukazania
ewolucji systemow prefabrykacji w latach 70. i 80.
XX w. — w potaczeniu z ogromnym materiatem do-
kumentacyjnym stanowi o wartosci tej publikacji.
Oczywiscie podkresli¢ trzeba, ze istotny fundament
dla pracy Meusera stanowily ustalenia ciggle aktual-
nej rozprawy Natalii Sotopowej z 2001 r., szczegol-
nie dobrze naswietlajacej migdzywojenne poczatki
radzieckiej prefabrykacji oraz kluczowe decyzje
podjete w potowie lat 50., po objeciu wtadzy przez
Chruszczowa!!. Sotopowa dokonata takze krotkiego
opisu kilkunastu serii projektow stosowanych przez
lata w ZSRR, jednak to dopiero ksigzka Meusera
czyni te obiekty w pelni namacalnymi bytami. Do-
skonate fotografie i opisy pokazuja faktyczne zrozni-
cowanie budynkow, wzniesionych nawet w obrebie
jednej serii, pokazuja, ze to nie tylko jej ogolne, lecz
takze przyjete w konkretnych przypadkach rozwig-
zania materialowe, wykonczeniowe czy tez drobne
korekty projektowe tworza tytulowa Asthetik der
Platte. Mozna wrecz postawi¢ pytanie, czy dobranie
do omowienia zabudowy dwoch w skali ZSRR naj-
wigkszych, prestizowych metropolii oraz z innych
powodow nietypowego, bo pokazowo odbudowy-
wanego po trzesieniu ziemi w 1966 r. Taszkentu, nie

19 Oryg. Stilbildung.

' N. Solopova, op. cit.
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powoduje, ze traci si¢ z pola widzenia faktyczne es-
tetyczne skutki wdrozenia typowego budownictwa
uprzemystowionego dla krajobrazu mniej doinwe-
stowanych miast panstwa radzieckiego.

Zasadniczo dzieje powojennego prefabrykowa-
nego budownictwa w ZSRR to dla Meusera histo-
ria sukcesu (Erfolgsgeschichte), mierzonego liczba
wybudowanych mieszkan, poprawiajacych wa-
runki bytowe szerszych warstw ludnosci. Trudno
si¢ oprze¢ wrazeniu, ze autor jest pod wrazeniem
trwalosci 1 skutecznosci wypracowanego w latach
50., i ewoluujacego w kolejnych dekadach, modelu
zarzadzania produkcja mieszkan. Uderzajaca cecha
publikacji jest unikanie jakichkolwiek jego generali-
zujacych ocen etycznych, przy jednoczesnej probie
scharakteryzowania w ,,parametrach projektowania
typowego” ideologicznych i polityczno-ekonomicz-
nych uwarunkowan, rzutujagcych przemoznie na
prace architektow i konstruktorow. Che¢ ukazania
ich kreatywnosci, ujawniajacej si¢, mimo wszyst-
kich ograniczen w kolejnych generacjach budyn-
koéw, jest niewatpliwie istotnym watkiem ksigzki.
By¢ moze jego wartosciowym dopehieniem bytoby
przesledzenie np. publikowanych wypowiedzi na
temat prefabrykacji i typizacji, ktore pozwolityby
lepiej jeszcze pozna¢ niuanse adaptacji w praktyce
zawodowe] S$rodowiska projektantow, narzuconej
odgornie linii rozwoju budownictwa. Interesujacy
przyktad dyskusji architektow i inzynierow na temat
wlasciwego rozplanowania wspoélczesnych miesz-
kan, toczonej na tamach lzwiestii w marcu 1960 r.
omawia Steven H. Harris'?.

Ciekawe byloby takze, gdyby Meuser ustosun-
kowat si¢ do sarkastycznego obrazu rzeczywisto-
$ci radzieckiego budownictwa i realidow pracy biur
projektowych we wspomnieniach inzyniera Micha-

ita Glebowa'3. Po$wieca on kilka stron zaréwno se-
riom budynkow typowych, omawiajac m.in. zasady
tworzenia ich nomenklatury, jak i pojedynczym pro-
jektom typowym. Wylania si¢ z nich obraz niezbyt
efektywnego systemu, w ktorym nastgpowat nie
postep, lecz regres kompetencji technicznych pro-
jektantow, ograniczajacych si¢ do stosowania naj-
prostszych typowych rozwigzan oraz inflacja nie-
ustajacej produkcji dokumentacji technicznej dla
mnozacych sie i niewykorzystywanych wariantow
typowych budynkéw opracowywanych przez dane
biuro. Wskazuje takze na kompletng niemozno$¢
przeprowadzenia rachunku ekonomicznego takiego
budownictwa, jedynym elementem dajacym si¢ wy-
liczy¢ byt czas budowy.

Swiadectwo Glebowa jest jednak glosem po-
stawy i sposobu myslenia odchodzacego pokolenia
ludzi, dla ktorych praktyka projektowania typowego
byla jednym z ucigzliwych uwarunkowan pracy za-
wodowej w centralistycznie zarzadzanym panstwie
komunistycznym. Dla Meusera aktualniejszym
i wazniejszym punktem odniesienia jest wspolcze-
sna obecno$¢ ,,wielkiej ptyty” jako sktadnika toz-
samosci spoteczenstw panstw postsocjalistycznych.
Ksigzka niemieckiego autora jest pisana z pozycji
outsidera, poznajacego prefabrykowane budynki
typowe juz jako nieledwie zabytki, w ktorych tkli-
wie usituje, niczym Ruskin, doszuka¢ si¢ oryginal-
nego gestu tworcy. Asthetik der Platte mozna zatem
uzna¢ za nieunikniony, chociaz nielatwy i mogacy
wywola¢ kontrowersje krok ku rozpoznawaniu war-
tosci w tym, co do tej pory za wartoSciowe uzna-
wane nie byto.

Marek Czapelski, dr
Instytut Historii Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego

12 S, E. Harris, Communism on Tomorrow Street. Mass Hous-
ing and Everyday Life after Stalin, Woodrow Wilson Center
Press, Washington 2012, s. 102-106. Meuser przywotuje te
publikacje, jednak nie zwraca uwagi na wskazany fragment.
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adresem: https://dwg.ru/dnl/11491 [dostep: 15.11.2016].



REVIEWS

KIMBERLY ELMAN ZARECOR, MANUFACTURING A SOCIALIST MODERNITY:
HOUSING IN CZECHOSLOVAKIA, 1945-1960",

PHILIPP MEUSER, DIE ASTHETIK DER PLATTE. WOHNUNGSBAU IN DER
SOWJETUNION ZWISCHEN STALIN UND GLASNOST?

MAREK CZAPELSKI

Housing has always been one of the major topics
in the study of socialist architecture. Improving the
living conditions of citizens and ensuring the right
distribution of population were among the key polit-
ical promises made by new post-war governments
of the Eastern Bloc. Eradicating (or at least margin-
alising) private construction businesses and extend-
ing state supervision over the housing industry were
typically practiced by Communist authorities. The
process had strong ideological motivation and was
accompanied by forceful propaganda. The broad
array of issues connected with socialist housing
has long been the subject of much academic inter-
est across many fields of study, particularly those
regarding social matters and the history of daily life.?

The book by Kimberly Elman Zarecor is excep-
tional in that the author adopts in it a different
research perspective. Analysing the housing indus-
try of the first fifteen years of socialist Czechoslo-
vakia, Zarecor directs her attention to the evolution
of preferred architectural and structural solutions,
and the changed organisation of architectural work.
These elements are at the core of socialist moder-
nity. One of the book’s central objectives is assum-
ing a broader perspective in dealing with the subject
than simply putting it down to the ideological prior-
ities of the Communist government.

Discussing the search for a new housing model
that preoccupied Czechoslovakia in the years
1945-1948, Zarecor reflects on the prominent role
played in the process by the left-wing architects of

the interwar avant-garde, who devised an organi-
sational framework for their professional activity
immediately after the liberation — May 1945 saw
the formation of the Union of Socialist Architects,
which, a month later, initiated the establishment
of a larger organisation, the Block of Progressive
Architectural Associations (BAPS). The group
emphasised the importance of collective effort and
considered the role of the architect to be strictly
technical, and one of its main objectives to develop
“the industrial foundation” for architecture. At the
same time, attempts were made at developing a new
housing model. These efforts bore fruit in the form
of the collective house in Litvinov, which, how-
ever, remained an isolated case. Architects from
BAPS also participated in a project which had more
bearing on the future of Czechoslovakian housing
— the 1947 model housing development programme,
launched by the government with the objective of
building pilot housing developments in Ostrava,
Most and Kladno. For financial reasons, the pro-
gramme failed, but the idea of grouping a number
of densely positioned low buildings around service
buildings for common use remained a standard also
after 1948.

When the Communists came to power in 1948,
the professional circumstances of Czechoslovak
architects proceeded to undergo substantial reor-
ganisation — private practice disappeared, replaced
by a national system of state-run architecture and
engineering offices Stavoprojekt, which was part of

I K. Elman Zarecor, Manufacturing a socialist modernity:
Housing In Czechoslovakia, 1945-1960, University of Pitts-
burgh Press, Pittsburgh 2011, 384 s., il., ISBN 978-0-8229-
4404-1.

2 P. Meuser, Die Asthetik der Platte. Wohnungsbau in der
Sowjetunion zwischen Stalin und Glasnost, Dom Publishers,
Berlin 2015, 728 s., il. nlb.

3 Examples of such publications are: Socialist Spaces: Sites of
Everyday Life in the Eastern Bloc, ed. David Crowley, Susan E.
Reid, Berg, Oxford 2002; Constructed Happiness. The Domes-

tic Environment in the Cold War Era, ed. Mart Kalm, Ingrid
Ruudi, Estonian Academy of Arts, Tallinn 2005. The social
aspect of panel-based housing in East Germany is discussed
by Christine Hannemann in Die Platte. Industrialisierter Woh-
nungsbau In der DDR, Hans Schiler, Berlin 2005 (3 extended
edition). An analysis of the mechanisms determining the hous-
ing practice in the Polish People’s Republic has recently been
proposed by Dariusz Jarosz in Mieszkanie si¢ nalezy... Studium
z peerelowskich praktyk spotecznych, Aspra-JR, Warsaw 2010.
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a newly established enterprise called Czechoslovak
Building Works (Ceskoslovensky stavebni zavod).
The latter took over and consolidated into one mas-
sive structure the nationalised private construction
companies. Its objective was to continue implement-
ing the housing programme of the five-year eco-
nomic plan, albeit in a much more streamlined and
cheaper way than before. A general drive was thus
initiated to harness the forces of the entire archi-
tectural community and direct its efforts towards
implementing the economic policies imposed by the
central government. Meanwhile, new institutions
were being established, whose role was to support
the productivist vision of the authorities. All these
factors brought architecture closer together with
engineering. One of the best examples of this strat-
egy at work was, according to Zarecor, the Typifica-
tion and Standardization Institute set up within the
structures of Stavoprojekt. In-depth research into the
typification of housing allowed architects to draw
on their interwar experience. The director of Stavo-
projekt was Jifi Vozenilek, previously an employee
of the design offices of the Bata Shoe Company in
Zlin, one of the pioneer institutions of standardisa-
tion and prefabrication. The typified house designs
drafted at Stavoprojekt, ranging from one-family
houses to large apartment blocks (in practice, the
latter were the preferred kind), went on to quickly
dominate architectural production. In 1950, over
90% of newly erected housing was considered ‘typi-
fied’. Its modest exterior was a reflection of both the
frugality inscribed in the governmental policy and,
to some degree, the characteristically modernist fas-
cination with vernacular architecture. The amenities
and arrangements in the flats (toilet, bathroom, hot
water, heating, double-sided air circulation) were
of a standard that exceeded the living conditions of
a considerable proportion of the population.

In her book, Zarecor pays much attention to the
process of introducing socialist realism. Discuss-
ing the inner workings of the propaganda machine
and the institutional change imposed by the cen-
tral government, the author stresses how reluctant
most architects were to embrace ‘Sorela’ and how
superficially they treated it in their design work. As
the most complete realization of the socialist realist
urban planning, she describes Nova Ostrava (today:
Poruba), a perfect example of the Stalinist vision of
a bright future put to practice. The settlement was
built on an unprecedented scale compared to pre-
vious urban projects, and in complete disregard for
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the existing spatial context. The monumental streets
bring to mind classicist traditions, and the forms of
some buildings contain references to the historic
architecture of St. Petersburg and feature the 16%
century Czech decoration technique called sgraf-
fito. Zarecor remarks that unlike its historic prede-
cessors, Poruba was designed first and foremost for
pedestrians. A place of comfort and relaxation, the
socialist realist city in a Stalinist society was meant
to facilitate the implementation of the industrialisa-
tion programme.

A biographical addition to the discussion of
socialist realism in Czechoslovakia is the chapter
on Jifi Kroha, the then most prominent architect in
the country, the designer behind e.g. Nova Dubnica
and the model settlement in Ostrava. The rise and
fall of Kroha is the epitome of an architect’s career
through Stalinist Communism and the thaw that fol-
lowed it. His professional practice in 1950s shows
how the ideas of socialist realism shaped housing.
Kroha studied regional historic buildings and used
his observations in decorative modifications to the
typical designs. In mid-1950s, however, his convic-
tion in indispensability of artistic expression and his
rejection of the pursuit of industrialised construction
embedded in the vision of the socialist architecture
of the future pushed him outside the mainstream
as a conservative outsider, who eventually lost his
privileged professional status after 1956.

Zarecor believes that what turned out to have the
most impact on the future of socialist housing was
industrialisation experiments, conducted without
much propaganda publicity, to which she devotes
the last part of her book. The appearance and ensu-
ing predominance of panel construction was, in
the author’s opinion, not a result of an oppressive,
authoritarian policy of the government, but rather
a compromise which helped bring together the
needs of a centrally planned economy that considers
architecture to be a type of production process with
the need for designers to keep some level of con-
trol over their design decisions. This aspiration was
supported by the changing outlook of architectural
practice, which meant architects had to pay more
and more attention to technological aspects. Zare-
cor stresses the continued character of the efforts
which started with the pre-war prefabrication and
standardisation experiments conducted by designers
at Bata. These same architects came to prominence
also after 1945, and Zlin (renamed Gottwaldov in
1949) was a major experimentation site.



The book’s timeline ends in 1960. The author
concludes that despite all the adversities and com-
plications, within the 15 years of the establishment
of BAPS, all its principal objectives were essen-
tially attained: solutions for quick and cheap hous-
ing were put to practice, buildings were erected that
bore resemblance to the architectural heritage of
the country, and architects became more engineers
than artists. In the context of the problems which
affected Europe at the time — post-war destruction,
desperate economic conditions of housing and the
menace of cultural imperialism, either American or
Soviet, these objectives must have sounded highly
reasonable, also to professionals from the capital-
ist West. In her summary of the later challenges of
“socialist modernity”, Zarecor points out: “industri-
alization should be about efficient, cost-effective,
and sustainable building practices, not about gen-
erating form through data-driven processes. The
essential function of architecture is designing spaces
for human interaction and experience.”

The book merits appreciation for structuring nar-
ration around the gradual evolution of the profes-
sional practice of Czechoslovak architects, which
makes it possible to expose the phenomena accom-
panying the first years of post-war Czechoslovakia
more fully, comprising issues which have so far
largely escaped the attention of architectural histo-
rians. What emerges is a fairly reliable image, but
with room for further interpretation and questioning
— e.g. about the role of technological issues during
the architectural debates of de-Stalinisation (among
Polish architects of the thaw period concerns were
voiced that this was a mere substitute topic meant to
replace the discussion of post-socialist-realist aes-
thetics)*.

Such a structure of the book came at an unavoid-
able price of rendering the Czechoslovak evolution
in a somewhat absolutising way. There is no ref-
erence to the Soviet context, which is not always
a convincing strategy. For instance, when discuss-
ing the beginnings of predominance of typification

around 1948-1949, the author disregards the Soviet
context, even though typification in housing (both
regarding sections and entire buildings), which had
been promoted in the USSR since 1930s, was one of
the main principles of socialist realism as it emerged
in people’s democracies in 1948-1949.% It appears
that, not to ascribe a unilateral interpretation to the
accelerated typification efforts in Czechoslovakia at
that time as an implementation of a direct political
order of the Communist administration, one cannot
deny that the hopes of economic decision-makers
were indeed to some extent instrumental in the pro-
cess.

While it makes for an appealing statement, it
is questionable to argue that limited capacity of
the Czechoslovak industry was the reason why
the Soviet Union opted for French technologies.
It should be noted that the USSR purchased both
the licence and factories of the Camus system. The
system had already been implemented as part of
several projects and was being promoted as a spec-
tacular success, so the decisive factor might have
been the fact that the solution was generally con-
sidered well-tested and had already reached the pro-
ductive stage.® More to the point, panel technology
at that time evolved very quickly, and in the Soviet
Union alone frame and slab structures were still
being used alongside those based on bearing slabs.
Efforts were also made to develop the simplest
possible structure of panels, with fewer layers, and
therefore Czechoslovak technologies could not be
considered the ultimate solution. Interestingly, later
on also Czechoslovakia made use (albeit to a lim-
ited degree) of an imported solution in the form of
the Danish system Larsen-Nielsen.’

Comparing this with the transformation that was
taking place at the time in Polish architecture raises
even more questions, e.g. about the dynamics of
transformation in the planning practice of socialist
realist settlements. Zarecor’s book makes no ref-
erence to the economically motivated criticism of
housing which emerged in the Soviet Union in early

4 W. Baraniewski, Odwilzowe dylematy polskich architektéw,
[in:] Odwilz. Sztuka ok. 1956 r., ed. P. Piotrowski, catalogue
of the National Museum exhibition in Poznan, Poznan 1996,
p. 129-132.

3 Cf.: L. Tomaszewski, Projektowanie mieszkar typowych,
“Architektura i Budownictwo”, 10, 1934, issue 2, p. 56-67;
N. Solopova, Le préfabrication en URSS : concept technique
et dispositifs architecturaux, doctoral dissertation, Université de
Paris VIII, 2001, p. 41-42.

% N. Bullock, 4000 dwellings from a Paris factory: Le procédé
Camus and state sponsorship of industrialised housing in the
1950s, “Architectural Research Quarterly”, 13, 2009, issue 1,
p. 59-72.

7 Common Thermal Defects and Failures of Prefabricated
Buildings and their Rehabilitation, Prague/Brno 2002, 14-15,
http://www.tc.cz/files/istec_publications/common-thermal-tech.
pdf [viewed on 3 December 2012].
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1950s. It undoubtedly resonated in the widespread
Polish practice of “condensing up” existing settle-
ments (e.g. Muranow or Mokotow in Warsaw). This
practice was prompted by the ideological criticism
of modernist “disurbanism”. The pursuit of fuller
use of areas with existing service infrastructure was
an important element of the housing policies of both
the USSR and Poland. If Czechoslovak modernists
— as Zarecor’s silence on the subject of similar pro-
cesses at work in Czechoslovakia seems to suggest
— never indulged in this kind of practice, it would
be an interesting divergence from the predominant
housing policies in the region.

Zarecor’s book is interesting and inspiring, and
provokes further comparisons and questions. Still,
one cannot escape an impression that the author’s
effort to keep the narration relatively positive, as
can be seen in the description of Czechoslovak
housing situation in 1960, is in stark contrasts to the
intuitive observation contained in the introduction
that by 1956 much of the early enthusiasm shown
by architects only a decade earlier had already been
dampened.

Phillipp Meuser’s book also fits in this new trend
in research on post-war prefabricated mass housing.
What is particularly interesting and admirable about
his contribution is that he undertook to discuss the
issue on the example of the USSR itself — the coun-
try of origin of this type of housing and a model for
the governments of the Eastern Bloc, which looked
up to it for ways to handle economic issues and for
radical solutions regarding housing policies. Mass
implementation of prefabrication which started in
mid-1950s was such a radical solution, also in Czech-
oslovakia (regardless of country-specific peculiari-
ties identified and discussed by Zarecor in her book).

While the subject at hand has a clear ideological
and political bent, Meuser’s book is not intended pri-
marily as a description of the technocratic priorities
of the Communist government. It is no coincidence
that in the very title of his book, the author brings
up the notion of aesthetics (which was nowhere
to be seen on the list of top priorities imposed in
mid-1950s by the discourse of Nikita Khrushchev).

Beside the written word, the book also features
a visual narrative in its own right in the form of
hundreds of historic and contemporary photographs,
reproductions of designs, and plans. For Meuser,
these buildings are the starting point, a tangible tes-
timony of a phenomenon that has remained to this
day largely unevaluated by architectural historians.
The author sets out to overcome ideology-driven
(and therefore negative) judgments cast on prefabri-
cated building techniques in the USSR.?

Meuser’s remark that the study of prefabricated
building technologies has often been brushed off
by western researchers clearly has some truth in it,
as evidenced by the very superficial treatment of
the subject in the publication that accompanied the
2008 exhibition at the Museum of Modern Art in
New York titled “Home Delivery. Fabricating the
Modern Dwelling”.’

Meuser’s book features three chapters intertwined
with additional separate sections discussing selected
problems, or giving more detailed information. The
first chapter contains a short analysis of the pres-
ence of panel buildings in the culture and media of
socialist countries (on the example of East Germany
and Soviet Union) and its role in fostering a sense
of identity in post-Communist societies. The bulk of
the chapter is devoted to the history of industrialised
construction in Europe from the Crystal Palace until
mid-20" century, and ends with presentations of
the prominent personalities whose careers revealed
the existing interaction between Soviet panel tech-
nologies and western ideas: Swiss architect Hans
Schmidt, who worked in the USSR in 1930s and
went on to be one of the originators of mass pre-
fabrication in East Germany, and the French entre-
preneur Raymond Camus, whose procédé Camus
became — as we have already seen — the first panel
system reduced to practice in mass production in the
USSR.

The second chapter goes on to address the main
topic of the book. It contains a brief description of
Soviet architecture from 1950s to 1991 along with
a discussion of the changing ideological landscape
underlying the housing policies of the period. Meuser

8 Eine ideologiefieie Reflexion soll den sowjetischen Massen-
wohnungsbau in Russland, Osteuropa, Zentralasien und im
Kaukasus neu bewerten, um ihn von Vorurteilen zu befreien,
und seiner Bedeutung fiir die Baugeschichtsschreibung der
zweiter Hilfte des 20. Jahrhunderts gerecht zu werden. (p. 30).

86

9 Prefabrication in the USSR was only briefly mentioned in
a tiny paragraph in the essay section and poorly illustrated as
Khrushchovkas by one (completely random and devoid of any
detailed description) photograph from Kiev. Home Delivery.
Fabricating the Modern Dwelling, ed. B. Bergdoll, P. Chris-
tensen, The Museum of Modern Art, New York; Birkhauser,
Basel 2008, p. 23, 100-101.



also presents a multi-angle analysis of the many
years of evolution which resulted in the prolifera-
tion of mass-scale construction in the Soviet Union.
In his view, the Communist take on housing was
a derivative of its ideological assumptions, the aes-
thetic and social ideas of avant-garde movements, the
effects of the industrialisation programme, a grow-
ing fascination with centralisation and technocracy,
and the perpetual need to save time and money.
Also portrayed is Khrushchev’s polemics with the
architectural discourse of the Stalinist era (the archi-
tectural community fell victim to this reform, since
in public debate architects were blamed for much
of the financial trouble the construction industry
was facing early into the Khrushchev Thaw). The
mass-produced, typified, normalised, prefabricated
houses, first unveiled to the world in the model
settlement of Novye Cheryomushki in Moscow,
are something of a paradox; on the one hand, they
constituted perceivable evidence of the improve-
ment in the living standard of Soviet citizens and
of the technological progress that took place in con-
struction processes, but on the other they attested
to the productivist mindset of their creators and the
overwhelming pursuit of extreme forms of frugality,
which pushed them towards painful compromises,
technical and aesthetic alike, that earned this type of
housing the contemptuous nickname ‘khrushchoba’.

The high point of the chapter — and the key point
of the entire book — is the proposed list of ten fea-
tures comprising “a typology of typical designs”
(Zehn Parameter fiir eine Typologie der Typenpro-
jekte). Seemingly paradoxical, this title expresses
Meuser’s primary objective: to identify the most
characteristic qualities of typical construction in the
USSR in order to classify specific design series as
representatives of one of three generations (which
essentially means allowing for some sort of diver-
sity and evolution in prefabricated mass housing,
though nowhere in the book is it expressly pointed
out). The author lists a number of very diverse fac-
tors, ranging from the form and morphology of the
actual buildings to more general issues connected
with the organisation of the design process and the
entire construction industry:

1) The organisational structure of design and
execution, which gradually, without violating the
organisational hierarchy and general supervision

grid, gravitated towards delegating design work to
regional institutions connected with territories of
similar climatic, geologic and tectonic conditions
— a process accompanied by the introduction of
a more flexible, open prefabrication system of the
next generation (AKTS);

2) Changing construction standards, determining
the sizes of flats and the categorisation of buildings
based on durability. This section also discusses the
naming conventions for series of typified designs,
which also underwent evolution;

3) Particularities of the climate, land and seis-
mic situation. The differences in terms of these
considerations from one Soviet republic to another
encouraged introducing technical improvements and
modifications in typified designs, some of which
went on to be exported to countries such as Viet-
nam, Cuba and Chile;

4) Types of constructions used — from conven-
tional brick to large slab and large panel, frame
structures (with panel filling) and structural mod-
ules. As years went by, technologies developed and
improved, but what never changed was the relation-
ship between design and the drive for maximum
material and cost efficiency;

5) The height and accessibility of the buildings.
Understood — despite the importance of aesthetics
— as the effect of uncompromising economies. For
several years, five-storey buildings predominated,
but later multi-storey blocks appeared as a way to
save space;

6) Ornamentation of the facades and the ques-
tion of style.!? The only possible outlet of artistic
expression (and only to a limited extent) was the
facade. Since the desirable style in construction was
believed to be determined by the industrialised pro-
duction process and the efforts to unify fundamental
structural units, facades could only be modified as
long as the general structure of the building was not
affected. Hence, the elements most often reworked
were balconies, loggias, entrances, and with more
lavish projects there could be some decoration of
the gables, especially in the form of a mosaic;

7) The industrialised process of manufacturing
construction elements, which made it necessary to
plan the entire project to the smallest detail; systems
were often directly connected with particular project
series;

19 Oryg. Stilbildung.
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8) Transport and assembly — which became part
of economy-driven theoretical considerations;

9) Sections and flats. In his classification of the
three generations of prefabricated construction,
Meuser makes note of the growing flexibility of
acceptable solutions — from simple repetition of
building sections, through more relaxed, non-linear
arrangements, to building out of smaller modules
comprising only one flat;

10) Residential area and residential complex
(Wohngebiet [microraion] und Wohngruppe): two
basic elements of residential district structure in the
USSR after 1955. The author lists three essential
determinants of how a district was arranged: cardi-
nal directions (insolation), topography, and ease of
crane operation.

The last chapter of the book is an overview of the
transformation and evolution of prefabricated serial
construction on the examples of Moscow, Lenin-
grad (Saint Petersburg) and Tashkent. These cities
allow for a review of both the historic evolution of
typified housing and construction technologies, and
a degree of diversity within its realm. This diversity
is particularly noticeable in Tashkent. During the
much publicised reconstruction after an earthquake
in 1966, a highly diverse set of typified designs was
introduced there, and later some concessions were
even made in favour of local traditions; folk decora-
tive motifs were used and in designing the arrange-
ments of flats account was taken of the traditional
Uzbek family model.

Conceivably, the biggest merit of the book is
the author’s comprehensive approach in describ-
ing prefabricated construction systems in the USSR
and — which is particularly valuable — his attempt
at tracking the evolution of prefabrication systems
in 1970s and 1980s, coupled with extensive visual
documentation. Naturally, it is evident that Meuser’s
work draws to a large extent on the conclusions of
the 2001 monograph by Natalya Solopova, where
the beginnings of Soviet prefabrication and the key
decisions of Khrushchev’s new administration in
mid-1950s are articulated exceptionally well.!" Sol-
opova also included there a brief account of a dozen
or so design series used for years in the USSR, but
only in Meuser’s book do they come to life as fully

tangible. Excellent photographs and descriptions
demonstrate how the buildings actually differed,
even within one series, and prove that not only the
most general assumptions, but also specific, indi-
vidual solutions in terms of materials, finishing or
design details are what makes up the eponymous
Asthetik der Platte. One might even venture a con-
cern that choosing as examples the two biggest and
most prestigious metropolises in the Soviet Union,
and Tashkent — also an exceptional case in that it
served as a showpiece of post-earthquake recon-
struction in 1966 — could overshadow the actual
impact typified industrialised construction had on
the landscape in less fortunate places in the country.

Essentially, the development of post-war prefab-
ricated housing in the USSR is actually a success
story (Erfolgsgeschichte) for Meuser, measurable by
the numbers of flats built and the degree to which
they improved the living conditions of the general
public. The reader is left with an impression that the
author is full of admiration for the durability and
efficiency of the housing management system cre-
ated in 1950 and developed in the following dec-
ades. It is quite striking how carefully the author
shuns any kind of ethical judgments and generali-
sations while trying to describe, in “typified design
parameters,” the ideological, political and economic
considerations which so deeply influenced the work
of architects and builders. The efforts made by
Meuser to emphasise their creativity which, despite
all the imposed limitations, managed to surface
in subsequent generations of buildings is indeed
a significant advantage of the book. It might have
merited even more from taking into account the
published opinions regarding prefabrication and
typification, which would have given yet a fuller
picture of the way the architectural community
handled and adapted in its professional practice the
one direction of construction development imposed
top-down by the Communist authorities. An inter-
esting example of a debate among architects and
engineers about the appropriate layout of flats, pub-
lished in Izvestia in March 1960, is discussed by
Steven H. Harris!?.

It would also be interesting if Meuser made a point
of venturing an opinion on eng. Mikhail Glebov’s

II'N. Solopova, op. cit.
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ing and Everyday Life after Stalin, Woodrow Wilson Center
Press, Washington 2012, p. 102-106. Meuser cites this book,
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sarcastic account of the Soviet construction industry
and the reality of a design office.'* Glebov devotes
a few pages to typified building series, describing,
among other things, the principles of creating the
relevant nomenclature, and goes on to describe in
more detail several particular typified designs. The
emerging picture is that of a rather inefficient system
not driven by progress, but suffering instead from
a regression of technical competence of designers,
who limited themselves to using the easiest, most
typical solutions, and from an inflation of contin-
uous outflow of technical documentation of ever
more abundant but never actually implemented vari-
ants of typified designs produced by a design office.
Glebov also emphasises the absolute impossibility
of making any kind of economic calculation in this
kind of system — the only calculable variable was
the duration of construction works.

Glebov’s account is, however, the voice of the
old generation who considered typified design as
one of the hardships of professional life in a central-
ised Communist state. For Meuser, a more valid and
more important point of reference is the presence of
panel buildings in contemporary urban fabric and its
place in the identities of post-Socialist nations. As
a German, his point of view is that of an outsider,
who experiences these structures almost as his-
toric buildings, trying tenderly, like Ruskin, to see
in them the original idea of their creators. Asthetik
der Platte can therefore be considered as a difficult
and controversial, but inevitable step towards seeing
value where no one has seen any before.

Translated by Z. Owczarek

Marek Czapelski, dr
Institute of Art History, University of Warsaw

13 M. Tnebos, Cosemckoe cmpoumensroe npoexmuposanue,
typescript, 1999. Published online, available e.g at: https:/dwg.
ru/dnl/11491 [viewed on 15 November 2016].

&9



KWARTALNIK ARCHITEKTURY I URBANISTYKI
ARCHITECTURE AND TOWN PLANNING QUARTERLY

CONTENTS

Jacek KWIATKOWSKI, Avant-garde — from the dynamic of movement to a new narration

BT UPBDAT SPACE ...ttt bttt sttt ettt he et a e bt ettt ettt 5
Anna MAJDECKA-STRZEZEK, Memorial gardens in the cultural landscape ..................ccoevrevvnnea.. 23
Jakub KRZYCZKOWSKI, Modernization of historic polish railway station buildings from the interwar

222 o e APPSR 45

Marek CZAPELSKI, Kimberly Elman Zarecor, “Manufacturing a socialist modernity:
Housing In Czechoslovakia, 1945—-1960"; Philipp Meuser, “Die Asthetik der Platte. Wohnungsbau
in der Sowjetunion zwischen Stalin und GLASHOST” ..........cccocuevveiieiiecieceeeie et eae e sae s ennes 75

SPIS TRESCI

Jacek KWIATKOWSKI, Awangarda — od dynamiki ruchu do nowej narracji przestrzeni miejskiej ......... 5
Anna MAJDECKA-STRZEZEK, Ogrody wiecznej pamieci w krajobrazie kulturowym ............................ 23
Jakub KRZYCZKOWSKI, Modernizacja zabytkowych polskich dworcow kolejowych z okresu

Awudziestolecia MIGAZYWOJEIINEZO .........ccvecveeuveeieeeiiesieesie et et et et et e st e steebease e st eseeseesseenseenseenseeseeseenns 45

Marek CZAPELSKI, Kimberly Elman Zarecor, ,, Manufacturing a socialist modernity:
Housing In Czechoslovakia, 1945—-1960"; Philipp Meuser, ,, Die Asthetik der Platte. Wohnungsbau
in der Sowjetunion zwischen Stalin und GLASTOST” ..........cccccceeviiiieiieiieee ettt 75



INFORMACJA DLA AUTOROW

Tekst artykulu

» tekst w jednym egzemplarzu — wydruk + CD-ROM,
czcionka Times New Roman 12 pkt, odstgp miedzy
wierszami 1,5, marginesy po 2,5 cm z kazdej strony
(30 wierszy po okoto 60 znakow), format A4; cytaty
w tekscie prosto w cudzystowie

 tekst — bez wstawionych ilustracji, z odniesieniami do
ilustracji, akapity wyodrgbnione

* bibliografia w uktadzie alfabetycznym po zakonczeniu
tekstu

» przypisy dolne: czcionka Times New Roman 10 pkt,
odstep 1 — w nastepujacej postaci:

- inicjat imienia, nazwisko autora (prosto) i tytul dzieta
(kursywg), miejsce wydania w brzmieniu oryginalnym,
rok wydania, strona (s.)

- przy powotywaniu si¢ na artykuty w czasopismach — ty-
tut artykutu kursywa, tytul czasopisma prosto i w cudzy-
stowie, rocznik, rok, nr, strona (s.)

- przy ponownym powolywaniu si¢ na dzieto (artykut)
— inicjat imienia, nazwisko i op. cit.

- przy powotywaniu si¢ na kilka dziet (artykuléw) tego same-
go autora — po nazwisku poczatek tytuhu. . ., strona (s.)

- przy powotywaniu si¢ na zrédla archiwalne — w kolej-
nosci: nazwa archiwum (i skroét), nazwa zespohu (i skrot),
sygnatury, numery kart; przy ponownym odwotaniu si¢ do
tego samego zrodia — skrot nazwy i sygnatura

- nazwiska 1 tytuly rosyjskie nalezy podawa¢ w transliteracji

* spis ilustracji — numeracja ciagla arabska, z podaniem
zrédet ilustracji, wg tych samych zasad jak w przypi-
sach, w jezyku polskim i angielskim

» streszczenie w jezykach polskim i angielskim (wraz
z thumaczeniem tytutu)

» slowa kluczowe w jezykach polskim i angielskim

+ informacja o autorze — imi¢ i nazwisko, tytut i/lub sto-
pien naukowy, nazwa i adres jednostki naukowej, adres
do korespondencji, telefon, e-mail

Redakcja prosi o nadsylanie artykulow o objetosci do 15

stron.

Ilustracje

* wjednym egzemplarzu — wydruk + CD-ROM

Fotografie (wtasne lub z prawem do publikacji) ponume-
rowane w kolejnosci ukazania si¢ w tekscie, opisane: imi¢
i nazwisko autora, wersja cyfrowa (jpg, rozdzielczosé
- min. 300 dpi) wraz z wydrukiem. Wydruk ilustracji
z wstawionymi podpisami polskimi i angielskimi.

Przy ilustracjach konieczne podanie autorstwa, zrodta,
daty zgodnie z prawem autorskim.

Materialy prosimy nadsyta¢ listem poleconym na adres:
Redakcja ,,Kwartalnika Architektury i Urbanistyki”
Wydziat Architektury Politechniki Warszawskiej

ul. Koszykowa 55

00-659 Warszawa

Redakcja uprzejmie prosi Autorow o podanie adresu do
korespondencji, adresu e-mail oraz numeréw telefonow,
pod ktérymi mozna uzyskaé kontakt.

Pytania prosimy przesyta¢ na adres e-mail: l.grabiszewska@
gmail.com

Nadestany artykut powinien by¢ oryginalny i nie naruszac
praw 0sob trzecich.

Zgtoszenie artykutu do Kwartalnika Architektury i Ur-
banistyki jest jednoznaczne z wyrazeniem zgody na jego
opublikowanie w wersji papierowej i elektronicznej, stad
wymagac¢ bedzie zlozenia przez Autoréw stosownych
oswiadczen, dotyczacych przeniesienia autorskich praw
majatkowych na Polska Akademi¢ Nauk.

Plik do pobrania na stronie internetowej www.kaiu.pan.pl

Procedura recenzowania

Zgloszenie artykulu do czasopisma jest jednoznaczne
z wyrazeniem zgody Autora na poddanie artykutu proce-
durze recenzowania, zgodnej z zaleceniami Ministerstwa
Nauki i Szkolnictwa Wyzszego. Nadestane artykuty, po
wstepnej ocenie formalnej redaktora naczelnego, podle-
gaja procedurze recenzowania przez dwoch Recenzen-
tow ze stopniem profesora lub doktora habilitowanego,
ktorzy nie sa cztonkami redakcji pisma i nie sg zatrud-
nieni w instytucji wydajacej czasopismo. Jesli zaistnieje
potrzeba, recenzje, z zachowaniem anonimowosci Re-
cenzentdw, przekazywane sg Autorom do wgladu w celu
odniesienia si¢ do uwag i ewentualnego wprowadzenia
korekty w artykule.



INFORMATION FOR AUTHORS

Formal expectations regarding text and illustrations

Text of the article

* text in one copy — (printout), font Times New Roman
12 points, line spacing: 1.5; margins: 2.5 cm on each
side (30 lines of approximately 60 characters) in A4
format, quotations in text non-italic in quotation marks

e text — without inserted illustrations, references to illu-
strations in the text, separated paragraphs

* in the following form notes: Times New Roman 10 po-
ints, line spacing: 1

- initial of the name, surname of the author (non-italic)
and title of the work (italics) mentioned for the first time,
place of publishing in the original language, year of pub-
lishing, page (p.)

- when referring to articles in magazines — title of the ar-
ticle in italics, title of the magazine non-italic and in quo-
tation, volume, year, number, page (p.)

- when referring again to the work (article) — initial of the
name, surname and op. cit.

- when referring to several works (articles) of the same
author — the surname followed by the beginning of the tit-
le ..., page (p.)

- when referring to archival sources — giving the name of
the archive (and abbreviations), name of the team (and
abbreviation), file numbers, card numbers; when referring
again to the same source — abbreviations of names and the
file numbers

- Russian surnames and titles should be given in transli-
teration

« list of illustrations with the source of these illustrations
according to the same rules as to notes (in Polish and
English languages)

* summary in Polish and English languages, with En-
glish translation of the title

» key words in Polish and English languages

¢ information about the author — name and surname, tit-
le/scientific degree, name and address of the scientific
unit.

Illustrations

In one copy: photography (own or with copyright) de-
scribed (consecutive number and description), name and
surname of the author, digital version (jpg, 300 dpi) to-
gether with printout. Visuals with inserted text, drawings,
prepared in the same manner, required to provide with
line scale and north direction

In reference to illustration it is necessary to provide the
name of the author and/or source in accordance with the
copyright.

The whole material should be recorded electronically
(CD-ROM), and all above materials sent via registered
letter to the following address:

Redakcja ,,Kwartalnika Architektury i Urbanistyki”

Wydziat Architektury Politechniki Warszawskiej

ul. Koszykowa 55

00-659 Warszawa

The editorial staff kindly request you to provide us
with the private address of the author, internet address
and valid telephone numbers. Should you have any ques-
tions, please send them electronically to the address:
l.grabiszewska@gmail.com or by traditional mail.

The submission of an article to the magazine if pos-
sible max 15 pages is equivalent to the expression of con-
sent to publish it in paper and electronic version.

Reviewing procedure

The submission of an article to the magazine is equiva-
lent to the expression of the Author’s consent to review
the article. The reviewing procedure is consistent with the
recommendations of the Ministry of Science and Higher
Education. The sent articles, after initial formal assess-
ment of the chief editor, are handed over to two reviewers
holding at least Ph.D. titles who are not employed in the
institution issuing the magazine. The reviews, if needed,
are shown to authors — maintaining the anonymity of the
reviewers — in order to refer to comments and possibly to
make corrections in the article.



FUNDACA
W MIESUE

LA

7~ GHELAMCO







